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EL NOTICIERO ALFONSI, seccion habitual de nuestra revista Alcanate, pre-
tende dar cuenta de lo producido en los anos que preceden a la publicacion del
namero respectivo. En concreto, y para este nimero 2, los anos 1998 a 2000,
inclusive. Para ello nos serviremos de lo resenado en los Repertorios bibliogrdfi-
cos, Revistas, Actas de Congreso y Monografias a las que hemos tenido acceso, \%
cuyo elenco publicamos al final de esta resefia. A ella nos referiremos de modo
abreviado, indicando ntimero de pagina, con el fin de que nuestros lectores pue-
dan acudir a ampliar la noticia dada en este noticiero.

Queremos agradecer desde aqui al Centro Ramon Pifeiro para Investigacion
de Humanidades, Santiago de Compostela, a la Xunta de Galicia y, en especial a
la Conselleria de Educacion, el que nos haya enviado el CD-Ron que menciona-
mos mds abajo, como asimismo a los autores de las Monografias que nos han
enviado un ejemplar de las mismas. Todos ellos obran ya en la Biblioteca de la
Catedra de Alfonso X, figurando sus donantes en el apartado correspondiente.
Confiemos que cuantos tengan algo que sea resefable nos lo envien y daremos
buena cuenta de ello en los proximos nameros de Alcanate.

* No incluimos aquellas que no nos hayan llegado antes del 30 de junio de 2001.
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El periodo de dos anos es lo suficientemente extenso como para poder dis-
frutar de una cierta perspectiva de los intereses mds sobresalientes que mueven
a nuestros investigadores, sobre todo, en lo que respecta a la lirica alfonsi. Dis-
tinguiremos, para hacernos mas utiles, dos grandes apartados: a) la lirica hagio-
grifica o religiosa, que se ocupa principalmente sobre las Cantigas de Santa
Maria, que citaremos siempre por CSM, y b) la lirica profana (satira y amor).

A) LIRICA RELIGIOSA.

Las CSM es la obra alfonsi que, por sus caracteristicas de obra multidisciplinar,
mds interés viene despertando, o, al menos, a la que se refiere el mayor niimero de
trabajos que aqui mencionaremos. No quiere decir que falte interés, cada dia mas
creciente, por cierto, respecto a la producion profana de Alfonso X, pero su menor
produccion y las dificultades inherentes a la transmision de su texto, en apografos
del XVI, amén de las que conlleva el género satirico, al que corresponde la mayor
parte de sus textos, hacen que el volumen de los trabajos siga siendo inferior.

En cuanto la lirica religiosa hemos de destacar el interés despertado Gltima-
mente por la preparacion de de una nueva edicion critica las CSM. Esta viene, de
tiempo, siendo promovida por el Hispanic Seminary of Medieval Studies de Madi-
son (EE.UU) y tiene dos investigadores punteros: Stephen Parkinson y Martha
Schaffer, quienes centran sus estudios sobre los problemas que han surgido nada
mas comenzar los estudios previos a la misma. Estos se sustancian en ciertos pro-
blemas codicologicos y los filologicos inherentes a una edicion critica.

En cuanto a los problemas codicologicos hay que senalar el trabajo de
SCHAFFER, Martha E., “Los codices de las CSM: su problematica”, en £l Scrip-
torium alfonsi..., (1999) pp.127-148. La autora, distingue tres tipos de codices: los
contemporaneos a Alfonso X y que se le atribuyen, los elaborados bajo la direc-
cién del rey o los que fueron patrocinados por el monarca, sin que se sepa a
ciencia cierta que interviniera en ellos. Es partidaria de que no hubo un Unico
centro de elaboracion y reconoce asimismo las dificultades que hay para fijar una
cronologia fiable. Aplica estos criterios a la produccion de las CSM y senala la
dificultad que supone la notacion musical. Problema anadido es la falta de aten-
cion que se ha venido prestando a la interpuncion del texto, campo que ha seha-
lado el trabajo de MONTOYA MARTINEZ, Jests, “La puntuacion en el codice T.I.1
de las CSM" en Filologia classica... (1998), pp. 367-380. Distingue en €l las pro-
sificaciones de los primeros folios, los epigrafes y el Sumario, y los versos. En la
prosa la puntuacion estd mas desarrollada que en el verso, y se reduce al punto,
que siempre separa porciones sinticticas complejas pero coherentes y la coma
que distingue porciones mds simples, siempre con cardcter particional de la frase,
donde se insertan.

En los versos se usa el punto para separar unos de otros, sobre todo en line-
as de 6. mm., sean o no rimados. En los versos largos, de 9. a 12 mm., el punto
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senala la separacion de hemistiquios. Advierte el autor la existencia de una pun-
tuacion al interior del verso que indica el encabalgamiento o necesidad de incor-
porar aquella porcion del texto al verso anterior para obtener sentido completo
y significativo (p.184). Sugiere respetar las lineas paleograficas, bien de 6 mm,
bien de 9-12 mm., alli donde coincidieran los distintos codices, por mera cohe-
rencia de edicidn textual y métrica, unas debajo de otras, y no unirlas, buscando
sOlo la rima (ib). A este respecto hay que leer también el articulo “Verso largo o
verso corto?. Algunas consecuencias de la puntuacion de las CSM” en Cantiguei-
ros, X, pp. 61-84, donde el autor, a partir de la doctrina de San Isidoro sobre los
“membra” y la funcion que desempenaban los signos prosodicos en la prosa, pasa
a estudiar la puntuacion en el verso y muy concretamente en las CSM. Acompafia
la puntuacion comparativa de 10 cantigas, la de los mids conocidos editores y la
que aconseja el Ms. 7.1.71. y propone unas Conclusiones, al respecto.

En cuanto a la edicion critica habria que senalar también el trabajo de PAR-
KINSON, Stephen, “As CSM: estado das cuestioes textuais”, en Anuario de Est.Lit.
Gal. (1998), pp. 179-205. Sintesis de gran utilidad sobre diversas cuestiones cen-
tradas en el cancionero mariano. Pasa revista, con contribuciones originales, a los
siguientes aspectos: autoria, manuscritos, formas métricas, relacion entre compo-
nentes textuales y extratextuales, lengua y edicion de la obra. Una edicion criti-
ca de cancionero individual es la hecha por MONTOYA MARTINEZ, Jesis en
“Cancionero de Santa Maria de El Puerto. Edicion, traduccion y notas”, en Alca-
nate (1998), pp. 117-275, donde el autor pone en practica su division de versos,
certificada esta vez por la interpuncioén del codice, y acompana a cada una de las
composiciones la aportacion de Gerardo V. HUSEBY quien hace un andlisis musi-
cal basado en el sistema modal.

Otra de las vertientes que se esta revisando en la actualidad es la de las fuen-
tes de algunos asuntos. La casi unanime opinion de que procedieran de Les mire-
cles de Nostre Dame de Gautier de Coinci viene matizindose y asi FERREIRO
ALEMPARTE, Jaime, “Fuentes y contenido historico de algunos milagros de Cesa-
rio de Heinsterbach poéticamente marianizados y musicalizados en las CSM, de
Alfonso el Sabio y su relacion con el monasterio de Gumiel de Izan”, en £/
Museo..., (1997), pp. 527-537. Es ésta una aproximacion historica a la transmision
de la obra de Cesareo de Heisterbach (Libro de octo miraculorum) que llegaria a
Espana a través del Abad de Izan, D. Pedro de Gumiel; algunos de estos textos
pasaron después al corpus de las Cantigas marianas alfonsies.

La ecdotica ha encontrado un filon grande en las CSM.; en especial para
reflexionar sobre el concepto de autoria, como lo hace SCARBOROUGH, Connie
L., “Autoria o autorias” en El Scriptorium alfonsi..., pp 331-345. La autora precisa
que hay que tener en cuenta el concepto que se tenia en la Edad Media, en la
que se distinguia entre autor y compositor. Para ejemplificarlo analiza las canti-
gas que mencionan enfermedades del rey o las que refieren asuntos politicos,
donde senala la relacion del monarca con la Virgen como una manifestacion de
poder politico. También SNOW, Josep T. vuelve sobre un tema muy querido por
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€l: "Alfonso X'y las Cantigas: documento personal y poesia colectiva”, en El Scrip-
toriun alfonsi..., pp. 159-172. En €l resalta la figura de Alfonso como fazedor de
cantigas y muy concretamente de CSM, obra en la que es mis evidente la inter-
vencion directa del rey, y donde lega a la posteridad un retrato suyo por medio
de las cantigas religiosas y su proceso de elaboracion; analiza el yo lirico que se
descubre en la aparicion del rey a lo largo de todo el Cancionero a través de una
narrativa organica donde desarrolla un papel de trovador entendedor de Maria.
Esquema que estaria ya presente en el primer centenar de cantigas (Cod. To).
También reinterpreta este autor la figura de Alfonso bajo la imagen, que ya insi-
nuara Gil de Zamora, del nuevo David, en su trabajo: SNOW, Joseph T. *’Can-
tando e con danca’; Alfonso X, King David, the CSM and the Psalms”, en La Cord-
nica, 27,2, pp. 61-73; en ambos casos (CSM'y Salmos) se trata de ruegos por la
salvacion de las almas respectivas y de agradecimiento anticipado por ello, de
donde la similitud de ambos personajes. HERNANDEZ, Prisco, desarrolla la doc-
trina del amor misericordioso en Maria en su articulo “Mary Mother of Mercy,
Christian Doctrine, and the “Resurrection™ / Restoration Miracles en the CSM,
Cantigueiros, X, pp. 1-26.

Otra perspectiva es la de compaginar la doble actividad, irreconciliable para
los criticos del XIX, pero que cada dia se estd afirmando con mayor conviccion,
como lo hace BERTOLUCCI PIZZORUSSO, Valeria, con su “Alfonso X el Sabio,
poeta profano e mariano”, en EI Scriptoriuem alfonsi..., pp 149-158, donde com-
para la produccion lirica religiosa y poesia satirica y destaca tanto los contrastes
como las peculiaridades textuales de cada una de ellas. La autoria de Alfonso
sobre la produccion profana no admite discusion alguna, y, atin mis, admite un
periodo de produccion simultinea de ambas. Subraya los convencionalismos for-
males de la profana, frente a la variedad en las CSM.

También llama la atencion la aportacion que el Cancionero marial presta a
la sociologia mediante testimonios literarios o pictoricos del tiempo en que se
recdactan: un trabajo de este género es ¢l de: FUENTES ALENDE, Xosé; “Promesas,
ofertas e exvotos nas CSM. de Alfonso X, o Sabio” en El Museo..., pp. 207-230,
donde trata el tema de los ex-votos en las 200 cantigas del Codice (Esc. T.1.1); tra-
dicion que se manifiesta en la practica religiosa actual (peregrinaciones, pago de
misas, entrega de animales vivos, de carne en salazon, o de productos del campo,
cera para velas o exvotos de cera, etc.). En cuanto a la contextualizacion literaria
hay que tener en cuenta el trabajo de: MONTOYA MARTINEZ, Jesus, “La caballe-
ria blanca o caballerfa “celeste”en la literatura hispanica”, en La Corénica. 272, pp.
0-19. Ofrece, a través del comentario de las cantigas marianas 15, 63 y 165, una
muestra de temas caballerescos, protagonizados por seres sobrenaturales que
actGan como tales caballeros. Se tenia la conviceion de que existia una caballeria
formada por caballeros-guerreros “terrenales” y una caballerfa celeste, compuesta
por dngeles, cuyo distintivo era el color blanco de sus vestiduras. Estos bajan a
socorrer a los hombres en los momentos de mayor peligro. Todo ello significa una
contaminacion literaria mutua: el ambiente literario y la creencia.
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Merece capitulo aparte el trabajo de O'CALLAGHAN, Joseph F., quien, sir-
viéndose de un seguimiento sistemdtico de las Cantigas de Santa Maria, ha tra-
zado un biografia de Alfonso X, elevando a la categoria de fuente documental el
cancionero marial, en Alfonso X and the Cantigas de Santa Maria. A Poetic Bio-
graphy, Brill, 1998. Sus dotes de historiador y el gran conocimiento de la obra de
Alfonso hacen de este libro una seria aportacion a la historia del momento que
le toco vivir al Rey Sabio.

Una fuente de informacion sociologica son las miniaturas del Cod Rico;
T.1.1. Sobre ellas tratan KELLER, John, E. y CAHS, Annete Grant, “Imigenes
insolitas en las miniaturas de las CSM.” en Concentus.... 9, pp. 211-218. Resal-
tan sus autores los aspectos insolitos aparecidos en las mencionadas miniatu-
ras, tales como una operacion quirGrgica, corrida de toros, enfermedad del Rey,
caza, juego de pelota... Trabajo que nos remite a uno mas amplio de los mis-
mos KELLER y CAHS, Daily Life Depicted in the Cantigas de Santa Maria.
Lexington: University of Ketucky Press, 1998, donde se revisan las imdgenes
que presentan la vida cotidiana del siglo XIII, estructurando su presentaciéon en
veintisiete apartados, ordenados alfabéticamente, repasando la vestimenta, la
educacion, las relaciones sexuales, la guerra, la mujer v la infancia... CANTERA
MONTENEGRO, Enrique, escribe en Espacio, Serie Ill., pp. 11-38, sobre “La ima-
gen del judio en la Espana Medieval”, imagen peyorativa que él deduce de
documentos historicos y literarios, entre otros las CSM. MONTOYA MARTINEZ,
Jests en su comunicacion “Incidentes fronterizos en las CSM", en I Estitdios de
Jrontera. pp. 619-632. senala que la frontera entre moros y cristianos estuvo
siempre presidida por un santuario de la Virgen, como lo fueron el de Nuestra
Senora de Terena y el de Nuestra Senora de Tudia, lugares donde solian refu-
giarse los cristianos en tiempos de turbulencia, escenarios de multiples anéc-
dotas fronterizas. Un caso muy concreto de anécdota fronteriza es el de la can-
tiga 124, estudiada por MONTOYA MARTINEZ, Jesus, en “El decapitado par-
lante CSM 124 (CEl mandado para ir a tierra de moros)” Tomds Quesada, pp.
457-464. Aqui se presupone que el que andaba a tierra de moros debia llevar
un permiso (‘salvoconducto’), pero nunca debia comerciar con viveres necesa-
rios para la resistencia, ni tampoco con armas; cualquiera de estas cosas esta-
ba penada con la muerte. Lo estrano es que lo apedreen, cuando estaba expre-
samente vedado.

También sobre miniaturas, y tratando una temdtica simbolica concreta, muy
querida para la autora, tenemos el trabajo de DOMINGUEZ, Ana, “La Virgen,
rama y raiz. De nuevo con el drbol de Jesé en las CSM", en El Scriptorium alforn-
si..., pp. 173-214. La autora analiza el motivo pictérico de “el arbol de Jesé", o
simbolo de la ascendencia de Jests, que aparece en las cantigas niim 20, 80 y 70,
dentro de la tradicion pictorica europea. Resalta las peculiaridades de la aporta-
cion alfonsi y, a pesar de que reconoce la imposibilidad de ofrecer respuestas
definitivas, destaca la originalidad de estas miniaturas y de toda la obra artistica
del Rey Sabio. En esta linea hay que resenar también el trabajo conjunto de KIN-
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KADE Richard J. y KELLER, John E., quienes estudian en “Myth and Reality in
the Miracle 29" La Cordnica, 28,1, pp. 35-69 teniendo en cuenta su amplia difu-
sion romdanica. Senalan las peculiaridades de sus miniaturas e identifican los ani-
males que en ella figuran. Por Gltimo ponen de relieve la tradicién del Jardin de
Getsemani y del Paraiso como fuentes que influyeron en la composicién y la ilu-
minacion de la cantiga. De los mismos autores es “An Orphaned Miniature of
Cantiga 235 trom the Florentine Codex”, donde KINKADE vuelve sobre esta
cantiga, en la que se hace una cronica muy detallada de los anos anteriores a la
Ida al Imperio y su inmediata vuelta de Beaucaire, donde se entrevisté con el
Papa. Analiza los diversos elementos de las miniaturas, animales de carga, capas
y sombreros y se detiene en la tercera de las miniaturas, tres arcos polilobula-
dos vacios, sin ninguna figura. En esos anos, y después de su grave enfermedad
en Valladolid, Alfonso ordena la ejecucion de su hermano el infante Don Fadri-
que y la del cunado de éste, Don Simén de los Cameros. Este fue ejecutado por
medio de la hoguera, mientras Fadrique fue ahogado en un pilén de agua en
Burgos. Para KELLER y KINKADE la miniatura que falta por pintar seria la de la
ejecucion del infante Don Fadrique y posible cabecilla de una revuelta palacie-
ga.

El prof. CORTI, Francisco, por su parte, analiza diversas cantigas en “La gue-
rra en Andalucia. Aproximacion a la retorica visual de las CSM', El Scriptorium
alfonsi.... pp. 301-326. Relaciona texto e imagen en las Cantigas de Santa Maria
e interpreta los recursos pictoricos en términos de retérica medieval. Estima la
imagen como complemento del discurso escrito y como los principios de orga-
nizacion de la narrativa pictorica se revelan aptos para aplicar algunas de las nor-
mas retoricas, aunque propias del discurso visual. Aplica esos principios genera-
les a las cantigas ntm. 99, 181 y 185, ambientadas en las campanas andaluzas
contra los moros. El tratamiento de moros y cristianos y el de la centralidad como
recurso expresivo, propio de estas cantigas, y el andlisis de ciertos recursos reté-
ricos, tales como la repeticion, la transicion, la sinécdoque, la descripcion, la eto-
peya y la antitesis.

En cuanto a géneros liricos SCHAFFER, Martha E. en “A Nexus between Can-
tiga de amor and Cantigas de Santa Marfa: the cantiga ‘de changes™. La Coroni-
ca. 27, 2, pp. 37-60. La autora hace un recorrido por las cantigas marianas que
contintian el motivo, ya presente en el Prologo. Refuerza su andlisis con el con-
tenido de las miniaturas que las acompanan y con el léxico especifico del cam-
bio. Las compara con otras cantigas profanas de diversos trovadores que también
se sirven del mismo motivo en alguna de sus composiciones. Con esto se
demuestra que Alfonso X estd ligado a la escuela gallego-portuguesa, y, sobre
todo, a la provenzal y a la francesa, a la vez que rompe con aquella, reiterando
precisamente su deseo de cambio. En cuanto a la definicion de las cantigas,
FIDALGO, Elvira, opina en “Joculatores qui cantant gesta principum et vitas sanc-
torum: as cantigas de Santa Maria en lirica y épica”, Homenaxe Camilo Flores, pp.
318-334, que las cantigas marianas alfonsis son una obra ecléctica, que participa

276



SOBRE LIRICA ALFONST (1998-2000) "‘é—'

de las caracteristicas propias de varios géneros. PARKINSON, Stephen en “Mees-
trfa métrica: Metrical Virtuosity in the CSM", La Corénica, 27,2, pp. 21-35; desta-
ca en €l la peculiaridad métrica de las CSM respecto a las cantigas profanas: el
zéjel y el mayor nimero de estrofas, y analiza algunos de los virtuosismos métri-
cos empleados en la métrica —que podria denominarse de meestria— de estas can-
tigas, exclusivos, en algunas ocasiones, y comunes, en otras, con la profana.

La musica es otro de los aspectos que ha despertado de nuevo. El musico-
logo FERREIRA, Manuel Pedro, hace un balance de gran utilidad sobre el tema,
sobre todo en la exposicion de los trabajos dedicados al Cancionero de Ajuda en
“A musica das cantigas galego-portuguesas; balanco de duas décadas de investi-
gacdo (1977-1997)" en Congreso o mar das cantigas, pp. 235-250. En el trabajo
de PICO PASCUAL, Miguel Angel, se propone una nueva transcripcion musical
del codice j.b.2 de la Biblioteca del Real Monasterio del Escorial, en Rev. Hist.
Med., pp. 423-441. donde se hace la nueva propuesta de transcripcion musical de
las CSM. Como también HUSEBY, Gerardo V., “El parametro melédico en las
CSM. Sistemas, estructuras, formulas y técnicas compositivas”™ El Scriptorium
alfonsi..., pp. 215-270, expone los puntos fundamentales del sistema octomodal,
en el que se basaba la musica medieval, y que, segtin el autor, fue empleado tam-
bién en la composicion de las CSM. La parte central del trabajo consiste en ana-
lizar este corpus mariano: la aplicacion del sistema modal, el uso del bemol y de
la trasposicion, como también ciertos aspectos de configuracion melodica que
puede interpretarse en términos de la retorica clasica.

Uno de los aspectos no muy estudiados es el de las prosificaciones, asi lla-
madas, situadas al pie de las laminas de los veinticinco milagros primeros de las
CSM. FIDALGO, Elvira, analiza en su trabajo “As prosificacions castelds de daas
cantigas de loor alfonsinas” en Cinguidos por unbha arela..., 1. pp. 575-388, vy
encuentra la paradoja de que textos tan sencillos de traducir, se complican, no
correspondiendo en ocasiones al texto gallego. Concluye que mds que un tra-
ductor en sentido estricto, es un comentarista del texto, reinterpretando desde su
punto de vista teologico el contenido de la propia cantiga.

B) LIRICA PROFANA.
1) SATIRA

En cuanto a la lirica profana del Rey Sabio tenemos que resefar, en primer
lugar, el amplio y meritorio trabajo elaborado por el Centro Ramon Pineiro para
el estudios de las Humanidades, realizado bajo la direccion de Mercedes BREA
Lirica Profana Galega-Portuguesa. De €l encontramos tres resefas: la de
CORRAL DIAZ, Esther, “Mercedes Brea (coord.) Lirica profana galegho-potugue-
sa. Corpus completo das cantigas medievais, con estudio biogrdfico, andlise reto-
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rica e bibliografia especifica. en Boletin Galego de Literature, n® 19, “Libros”, 1°
semestre 1998, pp. 148-150; y la de RODINO CARAMES, Ignacio, “A lirica medie-
val e as novas tecnoloxias: Lirica Profana Galega, Portuguesa, o Proxecto Arqui-
vo Galicia Medieval e a Base de Datos MedDB™ en Actas das Primeiras Xornadas
das Letras Galegas en Lishboa, Xunta de Galicia / Centro Ramon Pifeiro para a
Investigacion en Humanidades, 1998,; La primera se centra en el andlisis de los
dos volumenes de que consta la edicion (1996). Le reconoce el mérito que supo-
ne recoger todos los textos de esta literatura con la lectura que les resulté a los
autores de mayor confianza, abandonando el abundante aparato critico con que
venian preséntandose, como también el orden cronoldgico de trovadores. ST se
ve acompanada de una generosa ficha biobibliogrifica de cada uno de ellos,
intentando, aunque no se haya logrado totalmente, definir las atribuciones dudo-
sas de algunas de las composiciones. En cuanto a la segunda resena el autor
pone de manifiesto que esta primera aportacion de Base de Datos estd destina-
da a completarse en un proyecto mids amplio: Arquivo de Galicia Medieval (liri-
ca Profana galego-portuguesa, Cantigas de Santa Maria, Prosa literaria y Prosa
documental). Relata la intrahistoria del proyecto, asi como el modo como se llevo
a cabo la codificacion electronica del texto v de la imagen, da los datos téenicos
y hace referencia a la utilizacion practica del sistema.

La tercera de estas resenas pertenece a GIORDANO, Alberto, “Lirica Profana
Galego-Portuguesa. Corpus completo das cantigas medievais, con estudio bio-
grafico, andlise retérica e bibliografia” en Rev. Fil. la Laguna, pp. 371-372. Califi-
ca la obra de compacta y rigurosa, al mismo tiempo que reconoce su provisio-
nalidad; le critica su falta de homogeneidad debida a los multiples criticos que
han contribuido en ella, asi como la ordenaciéon de los textos, la cual no es la
mis apta para estudios macrotextuales.

Respecto a la denominacion genérica de “cantiga™, “cantar”, BREA, Merce-
des, estudia en “Cantar e cantiga idem est”, Homenaxe Camilo Flores, pp. 93-108,
el empleo de estos términos en el Corpus de la lirica profana gallego-portugue-
sa y senala que las primeras generaciones emplearon “cantar”™; el término “canti-
ga” empieza a desplazarla en el periodo alfonsi y culmina en el dionisiaco. La
desaparicion del primero la atribuye a su indefinicion, ya que sirve para designar
obras liricas o épicas.

PAREDES NUNEZ, Juan, publica un trabajo que titula un tanto pretenciosa-
mente: Las Cantigas de Escarnio y Maldecir de Alfonso X: Problemas de Interpre-
tacion y critica textual (2000). En realidad, sélo propone la lectura de los regis-
tros léxicos (2,2; 18-29), basindola en la hecha, hace tiempo, por Giuseppe Tava-
ni. Se detiene el autor en el campo semdntico de lo obsceno y reinterpreta el tér-
mino “cab'ou danha” de la cantiga B 481. Reinterpretacion que ya habia presen-
tado en “Caboudanha. En torno a la Cantiga B 481, V64 alfonsi” en el VII Con-
gres... pp 125-131. De igual modo analiza la cantiga B 495, en la que se narra la
“baralha” de Dominga Eanes con el “genete” y su “traga-azeite”. Mas brevemen-
te, y dentro siempre de lo obsceno, trata las cantigas B 459, 476 y 477. Pasa revis-
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ta a las cantigas de campo semdntico de la vestimenta y la alimentacion, donde
incluye las B 490, la B 1624, y termina con las de campo semantico rural. Pre-
senta, como anticipacion de su proxima edicion critica, las cantigas ‘Fui eu poer
a mao noutro di-’ (B 484 / V 67) (3.; 33-35) y de ‘O que da guerra levou cava-
leiros” (B 496 /'V 79), cantiga ésta que encuadra con criterio sociologico entre las
cantigas politicas: la guerra de Granada (4.; 36-38), donde incluye las B 474, 472,
486, 1558, 494 y 491.

Sirviendose de las llamadas “cantigas de la guerra de Granada” MONTOYA
MARTINEZ, Jesus ha seguido el topico de la “entrada a la vega de Granada”, en
“Las “entradas en la Vega’ de Granada en la Literatura Medieval”, Revista del Cer-
tro de Estudios Historicos de Granada y su Reino, 13-14, 1999-2000, pp. 339-364,
donde se describe una verdadera estrategia bélica. Con la ayuda de la Crénica
de Alfonso X (edic. Manuel Gonzdlez) estudia también ciertos personajes aludi-
dos en la sitira palaciega, tales como “genetes”, “coteytes” y “ricos-omes” y pro-
pone que se distinga entre el escarnio jocoso (de genetes y coteyfes) y el verda-
dero y severo maldecir de los ricos-omes (B 494 y 496), cuya accion trasciende
la mera negativa de ayuda a la guerra.

Y dentro del léxico de lo obsceno BLACKMORE, Josiac, redacta un trabajo
titulado “Locating the Obscene: Approaching a Poetic Canon”, La Cordnica, 20,
2, pp. 9-16, donde analiza cada una de las cantigas de escarnio compuestas por
Alfonso X'y Pero da Ponte y llama la atencion respecto al concepto que el medie-
val tenfa de lo obsceno, que no debia ser igual al que tiene el critico del siglo
XX. Del mismo modo FILIOS, Denise K., en “Jokes on soldadeiras en the canti-
gas de escarnio e de mal dizer”, La Cordnica, 26,2, pp. 29-39, analiza el trata-
miento que recibe la soldadeira Marfa Peres Balteira, quien en ocasiones parece
estar integrada y otras rechazada por los circulos cortesanos; por tanto el lenguaje
obsceno y las burlas a las que se le somete deben ser interpretados como sinto-
mas de su integracion en la corte, ya que de este modo se le hace participe de
los juegos cortesanos. VASVARI, Louise O. reinterpreta, desde un punto folclori-
co, comparativo, la cantiga “Joan Rodrigues foi osmar a Balteira” en su comuni-
cacion: “La madeira certeira.. a midida d'Espana” Actes del VII Congreés..., 111, pp.
459-470, para insertarla definitivamente dentro de “una clase de contratextos car-
navalescos: el gap o vanto, propio de la literatura catalana”.

Dentro de lo ladico LIU, Benjamin, examina el género “risabehla” en su arti-
culo: “Risabelha: a poetic of Laughter?”, La Cordnica, 26,2, pp. 41-48, donde con-
cluye con H. Bergson (1914) que “ndtre rire est toujours le rire d'un groupe”, o
el pasatiempo de una corte politica y la sociabilidad palaciega (Partida Ii, titulo
IX, ley 29), recordando un antiguo trabajo de J. Montoya (“Caracter ladico de la
literatura medieval”, Homenaje al prof. Gallego, Granada 1989, vol. 11, 431-442).

HART, Thomas R. reinterpreta la conocida cantiga “Non me POsSsO pagar
tanto”, en Port. St. 15, pp. 1-10 dentro del contexto de cantiga de escarnio. Recha-
za la identificacion del yo lirico con el del autor y la traslada a la de un noble,
incapaz de sufrir las dificultades propias de un caballero; entraria asi dentro de
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la critica a cobardes, como aquellos que no quisieron acudir a la guerra de Gra-
nada. También VALLIN, Gema, reinterpreta la cantiga “Penhoremos o dayan” en
un articulo denominado “El dedn y el villano: un poema de Alfonso el Sabio y
una cancion tradicional” en Madrygal, pp 133-138, analizando muy pormenoriza-
damente sus términos dentro de sus coordenadas temporales y las posibles sig-
nificaciones irénicas que admitirfan.

2) AMOR

CORRAL DIAZ, Esther, redacta una comunicacion que titula: “A cantiga de
amor de Alfonso X, un Contrafactum” en Edicion y anotacion de textos.... 1, pp.
177-192. La autora analiza, dentro de la nueva tendencia de ver contrafacturas
entre las liricas Gallego-portuguesa y Occitanas, la cantiga Ben ssabia eu, mhba
senhor del Rey Sabio como texto abierto, sometido a una red de conexiones;
encuentra seis piezas de las liricas “d’'oc” y "d’oil” similares y que pudieron influir
en la redaccion de la cantiga. Determinar si asi lo hicieron y cuales de ellas influ-
yeron directamente, pertenece al campo de las hipotesis. Ella concluye que solo
un estudio detenido de los aspectos tematicos y formales de la cantiga alfonsi
podria dar la solucion correcta.
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