EL DIBUJO COMO ELEMENTO DE EXPRESION EN EL COMIC

A la memoria de D.* Teresa Ball, profesora y amiga.

Romén Gubern ha definido el comic como una «estructura narrativa formada
por la secuencia progresiva de pictogramas, en las cuales pueden integrarse ele-
mentos de escritura fonética».

“En cuanto a los caracteres especificos del cémic, el principal reside en su
naturaleza de «medio de expresion de difusién masiva, que nace y se desarrolla
gracias al periodismo». La aparicion del cémic como forma de expresion perio-
distica no puede desligarse, sin embargo, del florecimiento de los periédicos ilus-
trados y de las caricaturas periodisticas, que en el Gltimo tercio del siglo XIX
crearon la plataforma expresiva, de donde habria de surgir este comic.

Por el caracter icénico-literario de su lenguaje, el comic aparece relacionado
de alguna manera con el teatro, la novela, la pintura, la ilustracion pubicitaria, la
fotografia, etc.

Con el teatro tiene de comun la «accion dialogada» y esta relacion es tan
obvia- que los primeros dibujantes de cémics, permanecieron sujetos a una esté-
tica teatralizante.

Otro parentesco, comic-novela esta avalado por las numerosas transposiciones
de novelas a comics, que se han realizado. «Tarzan», «Charlie Chan», «El Coyote»,
etcétera.

{Coémo conciliar la existencia de dos lenguajes distintos, literario e iconico,
integrados o relacionados en los c6mics? El lenguaje literario esta basado en el
lenguaje verbal, el méas usado de los lenguajes posibles y también el mdas perfec-
to, ‘el mas preciso.

Bl lenguaje iconico, ha sido tan poco estudiado, que hace que su riqueza co-
municativa nos parezca algo equivoca, porque radica, principalmente, en mostrar
el objeto o la persona de forma que exige del lector un esfuerzo que dependera de
su caracter, cultura y capacidad de atencion. Una imagen que no es la misma
para todos, cada uno veria en ella algo distinto, segun su personalidad.
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Nosotros creemos, sin embargo, que los signos iconicos son de universal
comprensién, y ain aventajan en capacidad comunicativa al leguaje literario en de-
terminados sectores de la expresion.

Por el contrario, un pensamiento reflexivo, o un sentimiento pueden ser, por
lo general, mas precisados por medio del lenguaje verbal. El comic es, por tanto,
una afortunada sintesis de dos medios de expresién distintos, aplicados cada uno
de ellos a su campo 6ptimo de comunicacion.

El comic deberia llamar, al fin, la atenciéon de quienes por sus posiciones den-
tro de las Universidades y los centros de investigacion, estdn en condiciones de
acercarse, con provecho a los cddigos linglisticos propuestos por las paginas mul-
ticolores de lo que llaman «subliteratura menospreciada». Una literatura que esta
ahi, en la calle, en las manos de nuestros nifios, que existe y, por tanto, merece
que se la estudie con atencion.

«El comic es un tipo de literatura que ha tenido un gran éxito desde su apa-
ricién. Su vitalidad es enorme y hasta el momento presente ha sabido adaptarse
a todos los cambios, tanto formales como ideoldgicos que se hayan sucedido.»

Son palabras de Claude Moliterni, autor de coémics y redactor de la Enciclo-
pedia de la Bande Desinée (nombre este Oltimo que recibe el comic en Francia).
Por eso vemos tanta variedad de literatura en el comic: desde la novela méas cla-
sica hasta la historieta més intrascendente, todo tiene cabida aqui.

Sus origenes se remontan a Alemania (finales siglo XIX) y después a Estados
Unidos y Francia. Su nombre, cémic, procede de Estados Unidos, y se debe al
hecho de que estas historietas fueron durante veinticinco afios esencialmente
comicas.

Algunos autores se esfuerzan por dar forma literaria al cémic, y podemos
decir que tiene un auténtico sentido del lenguaje. Es una forma de arte popular,
aunque no podamos clasificarla con precisiéon en cuanto a qué publico va dirigido,
pues hay arraciones para jovenes, para adultos y para nifios.

El comic h empezado a tener consistencia, a definirse en el plano de la
ciencia-ficcion, en el de la aventura y en el policiaco, ademéds del cémico, por
supuesto.

En nuestro deambular por distintas librerias, hemos hecho una pequeiia biblio-
grafia de c6mics dirigida a nifios de segunda etapa de E.G.B., aunque cuenta con
algunos titulos para nifios més pequefios. Es simplemente una orientacién, buena
para tener en cuenta, ya que es muy dificil a veces guiar a los nifios en este as-
pecto. Vamos a anotarla a continuacién:

LAURA = Guillermo Bestard ldéneos para todos

ENCICLOPEDIA DEL FUMETTI = Popeye
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LIBROS EDUCATIVOS CEAC Idoneos para nifios pequefios
Estoy aprendiendo (varios titulos)

MIS MEJORES CUENTOS Idéneos para niflos pequefos
Coleccién «Buenas noches»
Varios titulos, entre ellos: Blancanieves,

Caperucita, etc.

EDITORIAL JUVENTUD Idéneos para nifos pequefios
Barbapapa (y varios mas sobre este personaje)

JOYAS LITERARIAS JUVENILES Idéneos para jovenes

Titulos muy conocidos, de autores consagrados:

Julio Verne,

Walter Scott, etc.

EDITORIAL JUVENTUD Idéneos para nifos
Toda la coleccion de TIN-TIN

COLECCION HISTORIAS Idéneos para jovenes
Historias interesantes, preferentemente del Oeste

LOS COMICS DE MAO Idéneos para adultos

Podiamos preguntarnos si el comic es un género artistico-literario. Goscigny
y Uderzo, por ejemplo, son dos autores que se complementan maravillosamente;
sus albumes de Asterix han alcanzado milion y medio de ejemplares en Francia, y
méas de un milléon en ltalia. Este éxito se debe a que tenemos funcionando en
equipo a un gran humorista, Goscigny, y a un gran dibujante, Uderzo.

iPuede determinarse la calidad de un cémic? En el plano literario es muy di-
ficil de delimitar. Graficamente, con cierto gusto, se puede estimar el valor de
un dibujo.

En el comic no basta coolcar un dibujo detras de otro, el autor del dibujo
relata de una manera determinada, con sus propios medios de expresién, pero hay
otras escrituras: por ejemplo, la del guionista que desglosa su texto segin téc-
nicas muy precisas, realizando un trabajo minucioso.

Y a este punto, relativo al dibujo, es al que queriamos llegar: la incidencia
que realiza ese dibujo sobre el lector del comic: ;no me dice a mi mas la expre-
sién del dibujo, que lo que esta escrito en la vifieta? Independientemente de las
onomatopeyas {las cuales entrarian en el tema del lenguaje en el cémic) ;no re-
sulta mucho més expresiva la cara o la postura de un personaje que lo que él
mismo pueda decir?

"Y con referencia a los cémics de humor, o de evasién, o de pasar el rato,
;qué nos hace reir més, la literatura o el dibujo?
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Hemos hecho una encuesta en las Escuelas Francesas de Sevilla, a nifios de
5°, 62y 8° de E.G.B., formulada mediante la pregunta: «;Qué cémic te gusta leer
mas?» He aqui los resultados:

5. E.G.B. Nifios consultados: 18
Mortadelo y Filemon ........................ 5 votos

Otros COMICS  ..ivivviini i Nunca mas de 5 votos

6.° E.G.B. Nifios consultados: 37
Mortadelo y Filemén ........................ 20 votos

Otros COMICS ..oovviriniieiiiieiniaieenens No més de 20 votos

8. E.G.B. Nifios consultados: 32
Mortadelo y Filemén ........................ 8 votos

Otros COMICS ...oooiinirireiiiiiicienins No méas de 8 votos

Como puede apreciarse, los resultados han sido favorables en su mayoria
para Mortadelo y Filemén: ¢(No resulta significativo que sea precisamente un co-
mic de humor, el ganador de esta encuesta? Mas tarde nos fijaremos especialmen-
te en &l para tratar de determinar a qué se debe este consenso a su votacion.

Siguiendo con la expresion del dibujo en el coémic, podemos fijarnos en el «bo-
cadillo». El «bocadillo» es una vifieta, sin palabras, intercalada entre otras dos, y
que constituye, como si dijéramos, un cédigo o lenguaje universal. Cuando en un
bocadillo aparece un lefio, con una sierra cortdndolo, sin necesidad de palabras,
todo el mundo entiende que el personaje duerme. Todos lo interpretan de igual
forma: un japonés, un zuld, un francés...

Luego tenemos la imagen narrativa en si, la imagen sin texto que anuncia
una accién o prefigura otras distintas: y al realizar la sintesis del bocadillo, y de
la imagen narrativa, observamos que el cémic combina dos formas de relato —el
del guionista y el de! dibujante.

Hay comics de poca categoria, que llegan a un publico de nivel cultural muy
bajo. Si uno analiza un cémic firmado por un buen autor (como Giraud o Pratt), se
observa que en ellos existe todo un universo creado para el dibujo: esta es fa
diferencia de un cémic buenoc a uno malo.

Los c6mics estdn basados en la integracion de dos lenguajes muy diversos,
el icénico y el literario, que se reproducen convencionalmente sobre un soporte
de papel, son dos clases de informacién habituales: la suministrada por la per-
cepci6n optica y la procedente de los mensajes escritos.

Esto no quiere decir que no haya cémics sin lenguaje literario, es decir, que
s6lo se remiten al dibujo y en lo que expresa la imagen por si misma.

El signo icénico posee més concrecion que el signo escrito. Ello no significa
ninguna jerarquia entre los dos, sino una division de funciones etre ambos, en
la practica.
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Los dos codigos aparecen integrados en el interior de la vifieta. En ésta se
reunen, el discurso verbal, que es temporal, y los signos icénicos, a los que el
lector atribuye una duracién segun las locuciones' emitidas por los personajes.

Hemos ‘seleccionado un cémic de Mortadelo y Filemén («Investigacién pri-
vada») por ser uno de los que nos parecen mas expresivos en cuanto al dibujo,
y porque los nifios, en su encuesta, han sefialado esta coleccion como la mas leida.

Son libros de Ibanez, dibujante de conocida categoria, que nos presenta a
«Mortadelo» y a su jefe. Les pasan toda clase de aventuras de las que al final
siempre sale perdiendo el jefe, por supuesto. Son unos personajes que calan tan
hondo que parecen casi reales. Nos identificamos plenamente con ellos, no sélo
los nifos, sino también los adultos, que los leen en sus momentos de relax. Aqui
cabria intercalar las siguientes palabras de Moliterni:

«...-este fendmeno psicolégico, que lleva a atribuir una entidad casi real a
un personaje dibujado, y a sabiendas de su condicién ficticia, reviste enorme in-
terés social y se basa en los mecanismos de la identificacién y proyeccion del
yo del lector, sobre los personajes del relato.»

iHasta qué punto es expresivo cualquier comic de Mortadelo y Filemén? Es
expresivo en los disfraces de Mortadelo, que cuando hace o teme algo, y para
despistar, se identifica con las mas extrafias representaciones, con un pavo o un
gusano, por ejemplo.

La identificacion (cin perder la personalidad de Mortadelo) se hace siempre
en el momento oportuno de la historieta, aunque sélo dure una vifieta, o bien se
realiza al final como colofén de la misma; o lo intercala de una forma tan oportuna
que no da tiempo a cansarse de ella, dado el caracter de fugacidad que se da a
la aparicion.
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Estos disfraces son a veces significativos de situaciones, y otras constituyen
un recurso del dibujante. A menudo, son tan graciosos y de una expresividad tan
rica, que nos hacen reir al mismo tiempo que con un solo dibujo profundizan la
comprension de la historia que se estad narrando.

Son una manera de camuflarse y librarse del hipotético castigo, merecido por
su imprudencia o por alguna de sus fechorias realizadas. Por eso, podiamos citar
las palabras de un importante critico del comic:

«E| dibujo permite libérrimas recreaciones iconogréficas, desde las escenogra-
fias mas insélitas, hasta la distorsion grotesca propia del lenguaje de la caricatura.»

Y ya, ateniéndonos a los dibujos y a lo que expresan en si mismos, hay mu-
chos de ellos que por si solos podrian explicar una historieta sin literatura de
ninguna clase. Veamos unas muestras:

Y en la dltima pagina, es digna de hacer notar la cara de triunfo de Mortadelo
mientras su jefe, en cambio, enarbola la bandera de la paz.

El burro, después de haber abierto La cara de asombro de
una caja fuerte, sopldndose la pata. Mortadelo.
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...y después de haber caido en un cactus. La mano del jefe después dei
bocado del "cateto”.

El contenido de las historietas, aunque en algunos casos es lo menos impor-
tante, no es tan secundario en otros, pues a veces se dan casos de oposicion:
iconografia / texto; de adjuncién: iconografia 4 texto; de realce: iconografia / @&,
o al revés: ausencia de iconografia / texto (generalmente onomatopeyas).

Como nos encontramos ante una literatura de evasién, y mas quizas de adultos
que de nifios, ya tenemos un motivo para que se luzca el dibujante —y se luce—,
pues, con un sentido del humor sin limites, va plasmando a través de estas ima-
genes graciosisimas, el estado de animo de los personajes, los cuales a lo largo
de la historieta sufren toda clase de percances y aventuras. El fin es siempre el
mismo: Mortadelo perseguido por el jefe, o ambos perseguidos por el «supers,
el jefe del jefe, al que han hecho una barrabasada mayuscula.

Son unos libros muy leidos por nifios de diferentes edades (véase encuesta)
y nos consta de adultos, que no se pierden una sola aventura de ellos.

Los personajes y la relacion patrono-obrero, tratada con gran sentido del hu-
mor, podrian constituir materia de otro trabajo sobre ellos.

De todas formas, creemos que queda bien definido el papel del dibujo en
estos cémics y que, a nuestro entender, aporta muchisimo a la calidad de los
mismos: y es mas, sin estos dibujos, el comic perderia toda la expresién y gracia
que le caracteriza.

CARMEN BENOT PASCUAL
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