UNA APLICACION PRACTICA DE LA ESTILISTICA:
AMADO ALONSO Y PABLO NERUDA

MARIiA M. CABALLERO WANGUEMERT
Universidad de Sevilla

RESUMEN

El presente trabajo se suma al homenaje que la revista Cauce dedica al
investigador Amado Alonso. Y lo hace desde una perspectiva prictica: partien-
do de sus teorias sobre la Estilistica, examina la funcionalidad de éstas aplica-
das al anilisis de la obra del gran poeta Pablo Neruda. Es decir, se expone pri-
mero la teoria recogida en el volumen Materia y forma en poesia (Madrid,
Gredos, 1979) y se verifica su funcionalidad en el estudio Poesia y estilo de
Pablo Neruda (Buenos Aires, Sudamericana, 1977). El resultado es contunden-
te: el exhaustivo estudio que Alonso realiza sobre los poemas de Residencia en
la Tierra confirma las premisas de las que partié: <la estilistica estudia coémo estd
constituida una obra y qué delicia estética provocas,
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ABSTRACT

The present work is added to the homage that the magazine Cauce devo-
tes to the researcher Amado Alonso. And this is done from a practical perspec-
tive: from his theories about the Stylistic, it examines the operativeness of these
applied to the analysis of the great poet Pablo Neruda'work. That is to say, first
it is exposed the theory collected in the volum Materia y forma en poesia
(Madrid, Gredos, 1979) and it is verified its operdtiveness in the exercise Poesia
yestilo de Pablo Neruda (Buenos Aires, Sudamericana, 1977). The result is con-
tusive: The exhaustive study that Alonso carries out about the poemsol
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Residencia en la Tierra contirms the previous premises: «The stylistic studies
how a work is constituted and what stetic delectation it provokes».
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Neruda.

RESUME

Ce travail se joint 4 'hommage que le magazine Cance consacre au cher-
cheur Amado Alonso. Et il le fait d'aprés une perspective pratique: partant de
ses théories sur la Stylistique, il examine la fonctionnalité de celles-ci appliquées
a lanalyse de I'oeuvre du grand poéte Pablo Neruda. Cest-d-dire que 'on expo-
se dabord la théorie issue du volume Materia y forma en poesia (Madrid,
Gredos, 1979) pour vérifier ensuite sa fonctionnalité dans I'etude Poesia y estilo
de Pablo Neruda (Buenos Aires, Sudamericana, 1977). Le résultat est frappant:
l'etude exhaustive réalisée par Alonso sur les poemes de Residencia en la lierra
confirme les prémisses d'ot il est parti: Ja stylistique étudie comment un ouy-
rage est constitué et quelle jouissance esthétique il provoque.

MOTS-CLE

Amado Alonso, Stylistique, Application pratique, Poésie chilienne XX¢ sie-
cle, Neruda.

En la actualidad, es ingente el volumen de estudios de y sobre
Amado Alonso. Buen ejemplo de ello lo constituye este volumen-home-
naje del que forma parte lo que no pretende ser sino una breve nota, un
comentario al hilo del trabajo pionero de Amado Alonso sobre la poesia
del chileno Neruda!. Trabajo en que intenta poner en practica su teoria
estilistica que, como él mismo recuerda en carta a Alfonso Reyes, va
mucho mas alld de la mera forma idiomdtica». Me limito a transcribir las
palabras de Alonso:

1. Cfr. Alonso, Amado.- Poesia v estilo de Pablo Nerude. Interpretacion de una poe-
sia hermética. Buenos Aires. Sudamericana, 1977, 7¢ ed. En adelante citaré por esta ed.
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«También yo, en mis estudios estilisticos, me estoy ocupando muchas
veces de aspectos de la obra que no son precisamente la forma idio-
mitica (ya verd usted dentro de unos dias mi libro sobre Pablo
Neruda)»...2,

El libro se public6, en efecto, y al margen de modas y modos de cri-
tica literaria, ha permanecido como referencia ineludible de su biblio-
grafia; como uno de los trabajos mis exhaustivos y de analisis textual
mds fino escritos sobre la poesia de Residencia en la tierra (1, 1925-1931;
I, 1931-1935). En ese sentido puede decirse con verdad que Alonso
alcanzo su objetivo explicitado al menos en un par de ocasiones en el
interior de su estudio, Dice asi:

«..mi principal intento ha consistido en resolver al lector las principales
dificultades de comprension con que pueda tropezar (...). Pues la cap-
tacion de la poesia no consiste en la comprension intelectual de sus ele-
mentos, sino en la sumersion en el mundo creado por el poeta y en la
sintonizacion de su peculiar temblor emocional 3.

La investigacion se transforma entonces en una gozosa aunque
ardua labor hermenetica en la que se embarcan conjuntamente critico
y lector, siempre desde una perspectiva receptora que no supone pasi-
vidad; pero que si escapa al estrecho marco impositivo de lo estricta-
mente racional. Alonso parte de unas premisas muy claras en este sen-
tido y especialmente ttiles para la poesia de Residencia... Si bien puede
parecer reiterativo, creo conveniente apelar una vez mds a las palabras
del critico quien, al estudiar los elementos simbolicos, comenta:

<Y en este estudio en que el lector y yo estamos tratando de compren-
der y de gozar tan extrafia poesia, lo que a mi corresponde es declarar
hacia qué orden de realidad apunta la intencién de cada uno de estos
simbolos especiales; al lector toca no convertirlos en mera clave, en ele-
menltos de equivalencia y trueque, sino dejarlos ahi donde el poeta los
puso y dejarse invadir por sus resonancias poéticas mucho mds alld de
las equivalencias racionales» 4.

No se trata de un mero <laissez faire» ligado a una actitud roméntica
o surrealista. Estd claro que ...«el sistema expresivo de un autor y su efi-

2. Alonso, Amado.- Carta a Alfonso Reyes sobre lu estilistica (en Materia y forma
en poesia. Madrid, Gredos, 1977 (1* ed. 1955), p. 86).

3. Alonso, Amado.- Poesia ..., op. cit., p. 337.

4. Ibidem, p. 223.
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cacia estética pueden ser objeto de un estudio sistemdtico3; y el valioso
texto de Alonso sobre Neruda asi lo confirma, en contra de la opinién
de criticos como Ddmaso Alonso que carecen de ese «onfiado optimis-
mo, En efecto, para Amado Alonso ...da estilistica estudia la obra lite-
rarfa como una construccidon poética, y esto en sus dos aspectos esen-
ciales: cémo estd construida, formada, hecha, tanto en su conjunto como
en sus elementos, y qué delicia estética provoca-’. Es decir que la for-
mulacion del investigador afincado en Argentina conjuga la estilistica en
su enfoque idealista al poner de relieve el goce estético que causa el
descubrimiento de la obra; con la estilistica de tipo estructural que in-
cide en el como estd construida la obra.

Ateniéndonos a lo dicho hasta ahora, veamos cudl es el punto de
partida para la creacion poética que no puede ser otra cosa que una dis-
posicion sentimental. No obstante, el poeta no es un ser que en un rapto
inspirado escribe un poema. Una premisa fundamental de la teoria man-
tenida por Alonso es que el sentimiento también se construye. Y se
construye a partir de la interaccion creativa que se establece entre la rea-
lidad y el sentimiento, por un lado; y la forma y el sentimiento, por otro.
Ello seria inviable sin un previo desdoblamiento del poeta quien ... «vive
sus sentimientos y a la vez los contempla-8. Asi se constituye el concep-
to de «sentido intuido» que ...no es otra cosa que el peculiar encuentro
del objeto con el sujeto, el modo particular con que el poeta vive la rea-
lidad representada (... porque) intuicion y sentimiento son el anverso y
el reverso de una misma medalla» 9.

Todo este aparato conceptual Gtil para el analisis de cualquier texto,
es confrontado de forma sistemitica con los versos de Residencia... Se
parte de una sintesis tedrica para después aplicarla al campo poético
nerudiano:

«..el sentimiento no es s6lo vivido y sufrido, sino que es intuido con
fuerza privilegiada, que es contemplado y elevado creadoramente a
forma. Hay, pues, intuicion del sentimiento-19,

5. Alonso, Amado.- La interpretacion estilistica... (inchuido en Materia..., op. cit.,
p. 97). En el mismo sentido se pronuncia en la Carta ..., op. cit, especialmente en las
pp. 82-83 y 83).

6. Esa es, al menos, la valoracion de Alicia Yllera en su libro Estilistica, poética y
semictica literaria. Madrid, Alianza, 1974, p. 28.

7. Alonso, Alonso.- La inferpretacion..., op. cit., p. 89.

8. Alonso, Amado.- Sentimiento e intuicién en la livica (incluido en Materia ...,
p. 16).

9. Ibidem, p. 24.

10.  Alonso, Amado.- Poesid..., op. cit., p. 36
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Aqui tropezamos con un nuevo concepto, el de forma que junto al
de materia configuran un binomio paralelo al ya comentado de intui-
cion-sentimiento. Para el critico, ...«l estado sentimental del poeta es, en
un principio, mera materia, y la creacién poética consiste en cristalizar-
lo en una forma determinada (...). En este sentido, forma y creacién son
una misma cosa» 11, Y nunca se quedan en el nivel meramente decorati-
vo o epidérmico, sino que, por el contrario, ...4oda forma es forma de
significacion, sentido formado»12. Es l6gico consideratlo asi. En su Carta
a Alfonso Reyes sobre la estilistica el profesor recuerda a su amigo un
principio basico de su concepcion estilistica, €l que toda particularidad
idiomatica estd condicionada o, al menos estrechamente relacionada,
con una particularidad psiquica. Eso supone que:

«..la estilistica, como ciencia de los estilos literarios, tiene como base a
esa otra estilistica que estudia el lado afectivo, activo, imaginativo y
valorativo de las formas de hablar fijadas en el idiomas13.

Vamos a ver como funciona la teoria recién descrita al aplicarla a los
textos de un gran poeta como Pablo Neruda. A mi modo de ver, el tra-
bajo de Alonso sobre el chileno conjuga dos vertientes de andlisis com-
plementarias: el establecimiento de tesis rotundas, por un lado; y la des-
cripcion y comentario pormenorizado de los poemas, por otro.

¢Cuiles son estas tesis? Neruda es un poeta romdntico, expresionis-
ta, caracterizado por el desequilibrio entre intuicion y sentimiento; cuya
vision desintegradora del mundo y la vida condiciona la escritura a nivel
de intuicion y forma. Y en consecuencia, es un poeta enormemente
representativo de nuestro tiempo. Ya en la presentacion de su estudio el
critico se arriesga a adelantar, a través de los versos del chileno, una
caracterizacion de éstos. Oigamos sus palabras:

«De tener que caracterizar en una cifra la poesia tltima de Pablo
Neruda, lo harfa con estos tres versos de su Oda con un lamenio:

0 suenos que salen de mi corazén a borbotones

polvorientos suefios que corren como jinetes negros,

suenios llenos de velocidades y desgracias

11, Alenso, Amado.- Cldsicos, romdnticos, superrealistas (en Materia..., op. cit.,
p. 21).

12, Alonso, Amado.- El ideal artistico de la lengua y la diccion (en Materia..., op.
cit.,, p. 62).

13.  Alonso, Amado.- Carta..., op. cit., p. 81.
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Es una poesia escapada tumultuosamente de su corazon, romantica por
la exacerbacion del sentimiento, expresionista por el modo eruptivo de
salir, personalisima por la carrera desbocada de la fantasia y por la
vision de apocalipsis perpetuo que la informas!d,

Pero la poesia nunca es mero sentimiento; incluso la vision del
mundo de un autor -insiste Alonso en su Carta a Alfonso Reyes- para la
estilistica es también una «creacion poética», un «acto de base estéticar. Y
en esa linea puede decirse que sentimiento, pensamiento y fantasia tie-
nen dentro del poema su propia historia; son parte constitutiva de la
obra misma. Eso es perfectamente aplicable a Neruda. El critico abre su
estudio con un epigrafe ANGUSTIA y DESINTEGRACION. De la melanco-
lia a la angustia, buena pista de la tesis que pretende sentar. Cito el
1eX1to:

«Al leer, en orden de produccion, Crepusculario (1919), El hondero
entusiasta (1923-1924), Veinte poemds de amor y undg cancion desespe-
rada (1924) y Residencia en la Tierra (1, 1925-1931); 11, 1931-1935), des-
cubrimos que la evolucidn poética de Pablo Neruda consiste en una
progresiva condensacion sentimental por ensimismamiento, un cada
vez mis obstinado anclaje en el sentimiento, en lo hondo de si mismo,
desentendiéndose cada vez mas de las estructuras objetivas (..).
Concordemente con la progresion del ensimismamiento, de la conden-
sacion sentimental y de la oscuridad de la técnica, el sentimiento poé-
tico de Pablo Neruda sufre una agravacidn progresiva en su misma
indole, desde la melancolia hasta la angustias!5.

Esta evolucion no responde a cilculo o técnica alguna, sino que el
poeta procede asi por una exigencia inapelable de su poesia. Y cuando
digo «poesia- no me refiero al simple sentimiento, ni siquiera a la cos-
movision del escritor. Porque ...da mirada que el poeta pone en su pro-
pia concepcion del mundo no es de mero espectador, sino que inter-
viene en su plasmacion, interviene en sus elementos cualitativos y en el
sentido profundo que del conjunto se desprende, de manera que el ojo
creador del poeta, al posarse formadoramente sobre la materia de su
concepcion vital del mundo, la va afinando, elevando, purificando, ilu-
minando, labrando y elaborando-...16. En el estudio de Alonso existen
miles de ejemplos en esta linea: por citar algunos podria recordarse el
andlisis de Arte poética -pp- 63-09-; o el menos extenso de El Fantasma

14, Alonso, Amado.- Poesia..., op. cit, p. 7.
15.  Ibidem, p. 15.
16. Alonso, Amado.- La {nterpretacion..., op. cit., p. 92. El subrayado es mio.
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del buque de carga -pp- 70-73-. La conclusion es interesante: hay todo
un cargamento de imagenes en estos poemas que se justifican exclusi-
vamente desde esa Optica. Son imidgenes presentes en el poema como
representacion de un estado sentimental movil, cuya justificacion es
estrictamente emocional. En efecto, consideradas racionalmente son
inconexas. Ello en absoluto preocupa al poeta ya que estan destinadas
a senalar los valores fundamentales de los objetos...
El discurrir analitico fuerza al critico a sentar una nueva tesis res-
pecto de la poesia nerudiana:
«..Pablo Neruda es un expresionista ejemplar si atendemos al modo de
creacién poética y prescindimos de otras demandas inesenciales del
movimiento asi llamado.
Un modo de creacion poética que en vez de expresionismo, bien podri-
amos llamar de ahincado ensimismarmiento v al que tendriamos que
oponer polarmente otro modo de creacion poética que llamariamos de
enajenamiento (...) Un poeta como Pablo Neruda, aun cuando su esti-
mulo parta de una experiencia de las cosas, a lo que atiende es a la
conmocion afectiva provocada por esas experiencias y sensaciones»!7,

Expresionista ensimismado, cada vez mds ird desgajindose de las
leyes objetivas por las que se rige el mundo que trata de representar en
el poema. Eso no es importante. Estaba en su poesia anterior, como en
tantos poetas tradicionales; pero poco a poco ird desligindose de lo que
comienza a sentirse como un lastre. Asi, Alonso cree que hay una dife-
rencia cualitativa importante -no se trata de diferencias de matiz- entre
este libro y los anteriores. En Residencia... -dird- no se respeta la apa-
riencia ni estructura de las cosas sino que, por el contrario, éstas son
..«deformadas, barajadas, oniricamente hibridas-'® porque lo que intere-
sa resaltar es el sentido Unico de su fondo emocional, y no otra cosa.

La teoria puede parecer compacta y ser bastante convincente; pero
a la hora de la aplicacién practica comienzan los problemas que el cri-
tico detecta sin dificultad.

En funcion de ellos, Alonso se ve obligado a establecer una nueva
tesis acerca del chileno: que el resultado de todo el proceso poético en

17.  Alonso, Amado.- Poesia..., op. cit, p. 74.
18. Thidem, p. 83.
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el Neruda de Residencia... es un notable desequilibrio entre INTUICION
y SENTIMIENTO -epigrafe bajo el cual se abordan a lo largo de seis pagi-
nas, 45-51 en la edicidén citada, varios poemas que el critico analiza por-
menorizadamente para demostrar su tesis-. El andlisis es bastante con-
vincente y la conclusion obvia:
«La excepcional dificultad de comprensién que aqueja a esta poesia
procede de este desequilibrio entre intuicidon y sentimiento»1?,

Porque aunque ...Neruda es un poeta romintico, que pone toda su
ambicion en provocar y reproducir en sus versos la marcha impetuosa
de su sentir. ;Como hacer para detenerse en la perfeccion satisfactoria
de cada intuicion, sin que el sentimiento pierda velocidad e impe-
tu?...20. Ritmo, sintaxis y recursos poéticos como el encabalgamiento
contribuyen a paliar ese previsible desajuste entre intuicion y sentimien-
to. En realidad se justifican y construyen en funcion de ello.

El ritmo poético libre no es otra cosa -segun el critico argentino- que
...«los pasos con que se ordenan linealmente las intuiciones que dan sali-
da y forma al sentimiento-?!. La riqueza y variedad de posibilidades
estroficas estd en relacion directa con el potente caudal creador del chi-
leno. Cada verso pone de relieve una unidad intuicional que debe
expresarse por medio de entidades sinticticas. Pero no es un algo aisla-
do; mds bien todo lo contrario: el verbo arrollador del poeta se plasma
en enumeraciones y encabalgamientos. Inevitablemente, una sintaxis de
largo aliento da lugar a un ritmo encadenado, muy caracteristico de esta
poesia. Para ejemplificarlo, Alonso se detiene en el célebre poema
Barcarola tantas veces antologizado:

«Si solamente me tocaras el corazon,

si solamente pusieras ru boca en mi corazon,

tu fina boca, ts dientes,

st pusieras tu lengua como una flecha roja

alli donde mi corazdn polvoriento golpea,

si soplaras en mi corazon cerca del mar, llorando,
sonaria con un ruido oscuro, con sonido de ruedas de tren con sueno,
como aguas vacilantes,

como el otono en hojas,

COmo sangre,

con un ruido de llamas hiimedas quemando el cielo,

19. Ibidem, p. 45.
20. Ibidem, p. S1.
21, Ibidem, p. 88,
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sonando como suenos o ramas o lluvias,

o bocinas de puerto triste,

si tu soplaras en mi corazdn, cerca del mar,

como un fantasma blanco,

al borde de la espuma,

en mitad del viento,

como un fantasma desencadenado, a la orilla del mar, Horando»22.

El ritmo del poema estd condicionado desde el principio por la tensa
espera de algo que deberia producirse, que el poeta desearia se produ-
jera... Ello impulsa la lectura hacia adelante en un juego de tensién/dis-
tension muy calculado, y que puede estudiarse a lo largo del poema:

- versos 1-0: tension creciente
- versos 7-13: tension resuelta.

A ello se suman los engarces establecidos entre los versos 6, 14 y
final; versos que van resolviendo parcialmente las tensiones y estable-
ciendo una linea ritmico-poética encadenada y marcada a su vez por lo
que el critico denomina palabra-clima: Horando.

Pero, ademais, este juego se establece dentro de cada verso y eso es
quizda mucho mds caracteristico. Transcribo el meticuloso andlisis de
Alonso:

«En este pasaje ejemplar, lo esencial es el impetu regularmente mante-
nido en el juego de tension y distension que se desarrolla verso a verso
y que divide toda la tirada en tres partes ritmicas coincidentes con la
triple particion sintictica: condicionante-condicionada-condicionante
(...) coincide, ademds, con una triple particion psicolégica (...) Todo el
pasaje consiste ritmicamente en el caminar de la emocion poética: seis
pasos ascendentes de tension y ansiedad; un séptimo paso de disten-
5i6n relativa seguido de seis movimientos seriales destinados a precisar
¥ no avanzar; cinco pasos finales en que reaparecen ensordinadas la
ansiedad y tension del comienzo. El ritmo consiste en esta distribucion
de los pasos, pero no solamente en ella, sino, como en gran nimero
de otros poemas, en el impetu y prisa incontenible, y sin embargo
medidos, con que el sentimiento da esos pasos»..23,

Dentro de ese juego también es significativa la alternancia entre
verso largo -que corresponde al auge emotivo y acelera el movimiento-;
y verso corto -momento de intuicién emocional que supone un descan-

22, Ihidem, p. 89. En este momento del estudio Alonso toma sélo el primer perio-
do estréfico de Barcarola, Posteriormente lo completard con otros.
23, Ibidem, pp. 93-94.
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so en la aceleracion-... Alonso matiza de forma exquisita lo que a priori
el lector novato podria atribuir a simple arbitrariedad del poeta. Por
supuesto no es asi. Todo un taller poético se esconde tras lo que pare-
cia responder a un simple y primario desahogo del creador.

De la misma manera el encabalgamiento sintictico es consecuencia
obvia de ese desborde del impetu sentimental que se plasma en intui-
ciones. Las aceleraciones ritmicas suelen llevar aparejados encabalga-
mientos que, en el caso de Neruda, imponen un paso apresurado de
imagen a imagen. El analisis de Oda con un lamento, EI Sur del Océano,
v La calle destruida permiten extrapolar una conclusion que refuerza la
tesis principal del estudio critico, a la que convergentemente se vuelve
una y otra vez: «Jos encabalgamientos sinticticos valen en estos versos
como configuradores y como expresion del sentimiento-4. Alonso reali-
za una prueba para revalidar su tesis, prueba que consiste en alterar la
puntuacion y colocacion grifica de los versos en Oda para un lamento,
de forma que desaparezcan los encabalgamientos. El resultado es sor-
prendente: el poema pierde mucho de su fuerza ritmica, se deslavaza...
En conclusion el profesor puede argumentar una vez mas que:

«El encabalgamiento sintictico ha servido, pues, a Neruda, para resol-
ver un particularisimo vy personal problema de expresion poe€tica: con-
servar el impetu del sentimiento, anulando pausas demasiado separa-
doras, y dar, sin embargo, a la imagen siguiente el realce de un nuevo
Verso»?3,

Paralelamente el ritmo se va marcando escalonadamente por medio
de las sucesivas enumeraciones que en Neruda es habitual se amonto-
nen en la estrofa. De hecho, la enumeracion cadtica fue senalada por
Alonso en este estudio como uno de los rasgos estilisticos sobresalien-
tes del escritor. Hoy en dia existe un consenso critico al respecto; se ha
convertido en lugar comin incidir en la caracterizacion poética del chi-
leno partiendo de la enumeracion cadtica como rasgo definitorio basico.

Esa especie de borboteo incontenible, de rio que se desborda, de
torrente que arrolla todo, de mar sin orillas... que es la poesia de
Residencia... se aviene mal con un sentido perfilado del poema. No s6lo
fuerza la construccion de poemas ...«que se pierden como arroyo en are-
nal» 26, sino que obviamente exige una sintaxis abierta, que ....aparece

24, Ibidem, p. 99.
25, lbidem, p. 99.
26. Ibidem, p. 155
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como deslavazada, zafia, sin dibujo y pintada a manchas» 7. Y, como era
de esperar, condiciona la puntuacion; hasta el extremo de haber supri-
mido casi en su totalidad los punto y coma. ;Anomalias del sistema?
¢Fallos del escritor? ;Limites de su capacidad lirica? Para Alonso la con-
clusién es clara, tales cuestiones son consecuencia del sistema escritural
adoptado:

«Todo tiene una causa comun: las ideas estéticas de Pablo Neruda sobre

la funcion de la forma en la poesia, ideas que estin en estrecha corres-

pondencia con su visién desintegradora del mundo y de la vida»26,

Vamos, pues, a volver a incidir en el concepto de forma que para
Alonso es siempre central en el estudio de cualquier poética. Si los capi-
tulos IV y V estaban dedicados al rifmo y la sintaxis, respectivamente;
en el VI se aborda la cuestién formal. Las primeras pdginas sintetizan la
teoria que el investigador venia elaborando a propésito de ese concep-
to. Segin €l, pueden sefialarse dos épocas en la voluntad de estilo neru-
diana: no-formay forma. A la primera pertenecerian bastantes poemas
del tomo I de Residencia: Galope muerto, Unidad, Sabor, Diurno dolien-
te, Fantasma... No obstante, no puede hablarse del deseo de una «usen-
cia total de forma». Siempre hay una tendencia, una forma postulada,
porque poetizar nunca es solo «efundirse- dice el maestro- ...«no es
registrar, sino siempre crear: formar22. Lo que sucede es que:

..lo tipico de Neruda es no dibujar la forma con nitidez, no ordenar y
disponer los elementos imaginativos sujetos a sus figuras respectivas,
sino que, como dice €l mismo en el XVII de sus Veinte poemas de amor,
poetiza enredando sombras, soltando pajaros, desvaneciendo imige-
nes, enterrando lAmparas»...30.

Por eso es un romantico y no un clisico. Este Gltimo busca siempre
una forma integral, elaborando de manera artistica aquellos elementos
intelectuales que quiere introducir en el poema y convirtiéndolos en eco
potenciador de lo estrictamente poético. Por el contrario, el ideal de
poetas como el chileno no es la persona total, sino estrictamente su

27, Thidem, p. 155.
28. Ibidem, p. 156.
29, Thidem, p. 164.
30.  Thidem, p. 169.
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facultad poética. Asumiendo el ideal de la desintegracion de la forma
-proclamado por Neruda-, el instante humano poetizado parece des-
componerse en piezas. La tesis de Alonso respecto a esta poesia en todo
aquello relacionado con la forma es muy clara. Cito su aseveracion situa-
da al principio del apartado con el que se abre el estudio de este aspec-
to:
«Afortunadamente, la voluntad de forma le va creciendo a nuestro poeta
conforme avanza su obra, y le va creciendo de sus mismas exigencias
poéticas v del afianzamiento de su personalidad. En el tomo II, y aln
a veces en el I, ya no se obstina en huir la forma, sino que en muchos
poemas ha obtenido una estructura hermosa y eficiente. Forma cldsica
no, desde luego, pues siempre le cuelgan colas irreducibles en todos
los aspectos del poema; pero si forma bien armada y con un sentido
concéntrico y generador del todo, de modo que esas colas son como el
tiltimo resto de una actitud pasade3!.

Salvando cautelosamente todas las distancias podriamos decir que se
trata de la evolucidon habitual de la vanguardia que estalla de modo
vehemente, y se remansa luego a partir de la década del treinta. No obs-
tante, la dinamica de Neruda es muy personal; en €l no se produce ese
corte violento entre dos formas de abordar el quehacer poético. Lo que
le caracteriza es el hecho de que describe con minucia el sentido poéti-
co, mientras que solo sugiere nebulosamente a qué realidad estd refi-
riégndose. Para ejemplificarlo, Alonso amplia el andlisis de Barcarola -pp.
184-191- y se detiene en Galope muerto -pp. 191-200-. Dos poemas muy
interesantes y contrapuestos hasta cierto punto. Los cinco periodos
estroficos en que se divide el Gltimo son otros tantos momentos relacio-
nados entre si; pero su forma interna es borrosa, difuminada, y culmina
en un final abierto. Por contraposicion, en Barcarola se pone mdas de
manifiesto:

~«la forma como creacion. No ya la disposicidon placentera de los ele-
mentos, sino la fuerza disponedora; no ya la realizacién de imagenes y
su reciproca coherencia, sino la fuerza imaginadora que exige la pre-
sencia de esas imagenes. Esta fuerza presente, que conjura y da forma
a los diversos elementos y que con ello se va dando forma a si misma,
es la indole unitaria de la emocion y su Impetu expresivo. Es la emo-
cién, no descrita o pintada, sino presentada y actuando, teniendo lugar,
ocurriendo con todo su encrespamiento. Y es lo que forja la viviente
individualidad de Barcarola??.

31. Ibidem, p. 176. El subrayado es mio.
32, Ibhidem, p. 189.
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Descubrir la alquimia del proceso poético «en todo su encrespa-
mientor: ese es el objetivo de la estilistica que Amado Alonso practica a
fondo en estudios como el presente. Y lo hace siguiendo la doble ver-
tiente que sefalaba al principio: por un lado, desarmar el armazon
estructural tratando de justificar los mas nimios efectos de ritmo, sintaxis
0 imagineria fantdstica. Y por otro, resaltar el gozo que supone la crea-
cion para quien se sumerge en la atmosfera suscitada por el poema. Bien
sed su propio autor, o cada lector que recree el proceso con su lectura
personalizada, instalindose en el mismo momento de la creacion per-
petuado en el poema -como él mismo recordaba en La interpretacion
estilistica de los textos literarios (p. 94)-. Y es que la estilistica ve al poeta
como una especie de «energia hacedora» que armoniza fuerzas historico-
sociales previas y las hace funcionar «onstructivamente» con gozo,
desde la orbita del placer estético... Tal vez este ultimo aspecto sea lo
que le diferencie de los estructuralismos cuyos criticos diseccionan
pacientemente el texto, sin ser capaces de sentir y transmitir esa misma
emocion estética que vivio el poeta en el instante creador.

Con seguridad Alonso dedica muchas paginas a la indole de la fan-
tasia de Pablo Neruda (capitulo VII, pp. 204-338 en mi edicion; cuando
los restantes capitulos nunca excedieron las 40 pdginas) porque goza
especialmente subrayando la riqueza del mundo fantdstico nerudiano. Y
aunque piensa que parte esencial de su labor critica consiste en desbro-
zar el camino al lector, solventindole las dificultades de comprension
que le salgan al paso; insiste una y otra vez en la idea de buscar la sin-
tonia con el magico instante de la creacion. La fantasia tiene mucho que
ver con ello; atin mds en el caso de poetas como Neruda cuya fantasia
extremadamente concreta tiene un cardcter onirico y una tendencia a
desbocarse hacia lo desmesurado e infinito. El critico cree descubrir en
ello, de nuevo, la sintonia entre una wetérica peculiar» y un «peculiar
modo de sentir el mundos: los obijetos se tifien con los estados animicos
propios del sujeto, o al revés; lo inmaterial se presenta como concreto y
empirico, y lo genérico se particulariza. La tendencia a la desmesura, que
en tantas ocasiones lleva al creador a utilizar temas y simbolos cosmicos
o teltricos, no es sino la plasmacién de un reiterativo sentimiento neru-
diano: la impotencia del hombre ante el destino, habitualmente materia-
lizado a lo largo de la literatura hispanoamericana en forma de arrolla-
dora naturaleza... Neruda no se resigna, es un rebelde impotente pero
fascinado por ese lado oscuro del alma y el mundo
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En conclusion: un gran poeta analizado por un inmenso maestro de
la lengua capaz de desdoblarse para juzgar su propio trabajo critico y 1o
que de manipulador pueda contener. En este sentido conviene recordar
aqui que, en varias ocasiones -cfr. las pp. 72-73 por ejemplo-, Alonso
advierte al lector que se ve obligado por motivos pedagogicos a simpli-
ficar un proceso poético; o, por el contrario, a desbrozarlo demasiado
con el consiguiente riesgo de que se extravie la vivencia estética... Asi al
hablar de la forma, comenta:
JLa forma no es tal cual yo la he reproducido en mi sumaria prosifica-
cion, porque yo, pedagdgicamente, he acentuado, perseguido y unido
todos los trazos intelectuales»...33,

Inteligencia para captar los limites del sistema, la inapresabilidad de
la esencia lirica... En otros casos, Alonso detecta los «fallos» de una poé-
tica que no encaja en el marco tedrico con que se la juzga: incorreccio-
nes sintacticas que él denomina «construcciones anémalas» (pp. 129-
132), «mutilaciones» (pp. 132-135), «anomalias en las enumeraciones» (pp.
136-138)... Muchas de ellas se justifican por el ritmo o por el impulso
creador del chileno. Otras se sienten como fallos. El critico dialoga con
el poeta, trata de convencerle y a veces lo logra. Un ejemplo concreto:
en la nota 3 del capitulo quinto que trata sobre sinfaxis se examinan
variantes consideradas improcedentes. Y se pone al lector al tanto de la
correspondencia epistolar mantenida con Neruda, asi como de la apro-
bacion por parte de este ultimo de las correciones propuestas por
Alonso. Extrafia simbiosis entre critico y creador que demuestra hasta
qué punto ha sido capaz el primero de «calar- en el nicleo poético de
Residencia a partir, no solo del estudio del texto, sino también de la per-
sonalidad de su autor. No en vano el profesor habia recordado en la
Carta a Alfonso Reyes... que la estilistica considera al poeta «energia
hacedora». Al respecto, investigadores como Alicia Yllera reconocen que:

Los dos aspectos de la creacion, autor-obra, se hallan presentes en esta
caracterizacion. Amado Alonso nunca prescinde totalmente del autor,
pero, a diferencia de Spitzer, se centra sobre la obra misma»?*i.

El comentario viene al caso si se tiene en cuenta que, de alguna
manera, Amado Alonso intentd -y de hecho logré- establecer un punto
de contacto entre la estilistica de la lengua propugnada por Bally y la
idealista que impulsaron fundamentalmente Vossler y Spitzer. Alonso

33, Ibidem, p. 167.
3% Yllera, Alicia.- Estilistica..., op. cit., p. 28.
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estd mucho mds cerca del altimo, en el sentido de que pretende captar
el alma de un escritor a partir del estudio de su lenguaje. El acercamiento
de la linglistica a la historia literaria propiciado por Spitzer fue bisico
para impulsar Ja estilistica contempordnea; y Alonso se inscribe en esta
orbita®. Aunque se han expresado algunas reservas en relacién a su
metodologia, por cuanto ésta depende en parte de la capacidad intuiti-
va del critico; lo cierto es que -como dice Yllera- ...<Amado Alonso supe-
ra las limitaciones de la estilistica idealista, sintetiza las principales ten-
dencias y presagia ciertos aspectos de la estilistica estructural moderna
o de la semidtica literaria»30. Y su estudio sobre la poesia del chileno
Neruda, que en su momento fue pionero, permanece como punto obli-
gado de cita y consulta en la bibliografia del creador®.

35. Cfr. al respecto Spitzer, Leo.- Lingiiistica e bistoria literaria. Madrid, Gredos,
1955. Como panorama de la repercusion de la estifistica puede consultarse un «lasico”,
el libro de Helmut Hatzfeld.- Bibliografia critica de la nueva estilistica. Madrid, Gredos,
1935:

36, Yllera, Alicia.- Estilistica..., op. cit., p. 30. Tal vez sea interesante traer a cola-
cién aqui dos estudios de distinto nivel: el de Carmelo Gariano.- El enfoque estilistico y
estructural de las obras medievales (Madrid, Alcald, 1968), como una aplicacion prictica
de la escuela; y el de Michael Riffaterre-~ Ensayos de estilistica estructural (Barcelona,
Seix, 1970), conjunte de articulos del nuevo enfoque estructural que este investigador
confiere a la estilistica.

37.  Asilo reconoce un critico de la categoria de Alain Sicard en su estudio La pern-
sée podtique de Pablo Nerida, Université de Lille, 1977,
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