ENRIQUE DIEZ-CANEDO. CRITICA Y POESIA
(UN APUNTE)

RaMON XIRAU

La obra critica de Diez-Canedo es tan amplia como profunda y cla-
ra. Cubre, principalmente, los cuatro tomos de critica teatral, casi todos
ellos escritos después de ver la correspondiente obra en el teatro. Al
dia siguiente en el periddico, especialmente EI Sol de 1913 a 1936,
cubre también, cosa que no solian cultivar los criticos espafioles, la lite-
ratura hispanoamericana y sobre todo la poesia de Hispanoamérica’.
También la poesia francesa, de lo cual es muestra la antologia de poe-
sfa francesa de 1913, modificada y aplicada en la version de Losada en
Buenos Aires.

Los Estudios de poesia espariola contempordnea, asi titulados en la
edicién de Obras, realizada por su hijo Joaquin, abarcan los ensayos
sobre los primeros poetas del Modernismo en Espana. El estudio es de
especial importancia porque, aunque en Hispanoamérica se conocian
bien los antecedentes del Modernismo, no era asi en los medios lite-
rarios espanoles. A tal estudio remite el texto Los comienzos del moder-
nismo en Espana’.

En un andlisis a la vez temdtico y formal, las nuevas estructuras
del verso tienen aqui especial importancia. Diez-Canedo sit(a entre los
precursores a Bécquer y, de manera acaso sorpresiva, a Campoamor.
Bécquer, mds alla del romanticismo espafiol, es el poeta que “preferia
a los timbres resonantes, la melodia envuelta”, el “salén estremecido”,
la “camara hermética”, “henchida de atmodsfera musical”. En efecto, Béc-
quer difiere radicalmente de poetas del estilo de un Nifiez de Arce y
aun de un Espronceda. En cuanto a Campoamor, lo que interesa a
Diez-Canedo no es tanto el valor de su poesia, sino un hecho bien
preciso: Campoamor se Propuso, con poesia buena o mala, eliminar

1 No he querido aqui sino dar una muestra de la obra critica de Diez-Canedo.
Quien quiera conocer la tradicién poética, teatral y, en conjunto, literaria de la lengua
castellana en los dos continentes, tendrd que leer los ensayos criticos de Diez-Canedo.

2 Tomo aqui este ensayo para mostrar hasta qué punto Diez-Canedo fue preci-
so y original.
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del poema “toda afectacién”. Ciertamente a Campoamor, a quien “se e
pasaba la medida”, hay que reconocerle “la expresion directa” y aun
entender el sentido de su prosaismo.

Un auténtico precursor fue Eugenio Blasco, en cuya obra se per-
cibe la influencia de la poesia francesa. Asi su poema Las soledades
recuerda a las entonces muy recientes Solicitudes de Sully-Prudhomme,
y alguna vez recuerda a Frangois Copeé. La aficién hacia los parna-
sianos y los simbolistas franceses, tan clara, caracteristica de los poe-
tas hispanoamericanos, estd presente en Blasco, ante todo periodista,
quien desde Parfs y en los periddicos espanoles proyecta hacia Espa-
na “luces nuevas”.

Exactamente contemporidnea de Bécquer y Rosalia de Castro, mais
por intuicién que por aficién a otras literaturas, modifica, a veces, radi-
calmente la métrica de la poesia castellana (asi en Las orillas del Sar)
Enrique Diez-Canedo califica a Rosalia de Castro de “la mis grande
poeta espanola”. Rosalia es de las que “saben expresar directamente su
alma”. Por lo que se refiera a su estilo, escribe Diez-Canedo: “Cuando
todos se cefifan al endecasilabo y al octosilabo y a lo mas empleaban
el alejandrino zorrillesco, ella adoptaba metros inusitados y combina-
ciones nuevas”. No es Rosalia de Castro antecesora del Modernismo.
Lo cierto es que en ella se vive, hay que repetirlo, una poesia inédi-
ta, acaso mds moderna que la de los mismos modernistas’.

Menos poeta que Rosalia de Castro, Salvador Rueda es sin duda el
predecesor espanol mds claro. El capitulo que a Salvador Rueda dedi-
ca Diez-Canedo es emocionante y muy exacto. Emocionante porque en
€l consta la relacion personal entre el poeta y don Enrique; exacto por-
que se muestra aqui, en su obra lo nuevo de la musica y de su métri-
ca. La obra de Rueda se acercaria, por lo menos en intencién y sin
que €l lo supiera, a Mallarme. Cuenta Diez-Canedo: “Cuando le habla-
ba de las aspiraciones de Mallarme a la palabra esencial, me decia, sin
disimular su asombro: [Pero si eso he pretendido yo siempre! ;De veras
hacfa eso Mallarmé?... Entonces le debo una reparacion™.

Vivo interés muestra Diez-Canedo en la iltima parte del volumen
dedicada a quienes eran jévenes poetas. Los analiza con gran simpa-

3 No es initil recordar que al mismo tiempo que Rosalia de Castro, se renueva
y “renace” la poesia en lengua catalana (Verdaguer, Costa i Llobera, Alcover). Dos len-
guas (gallego y cataldn, contemporineos del mundo) que vienen a enriquecer la lite-
ratura ibérica.

¢ Ironfa en muchos ensayos de Diez-Canedo: ironia, precisidn, calidad,
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tia e inteligencia. A los que mejor estudia son a Juan José Domenchi-
na, Pedro Salinas y Gerardo Diego.

Naturalmente entre los jovenes destaca a Federico Garcia Lorca.
Con claridad y con hondura resefia sus obras teatrales y, a través de
ellas y en ellas, la poesia®.

Solamente dos anos mayor que Juan Ramoén Jiménez, Diez-Canedo
se inici6 en la poesia con el Modernismo. Sus dos primeros libros de
poemas estan ligados a lo que algo vagamente llamaré la “atmésfera”
del Modernismo. Asi en Versos de las horas (1906) y en La vista del sol
(1907). Su poesia mds personal hay que encontrarla a partir de Epi-
gramas amevicanos (1928). Poemas de Santiago de Chile y de Buenos
Aires son a la vez ricos y escuetos. En esta su época poética de “pas-
mo y azoro” predomina la serenidad y la apreciacion de la mirada.
Recordemos cémo el poeta canta las flores —azahar, azucena, jazmin,
retama, amapola, romero, clavel-, con un dejo de fibula unida al alma
y mundo. Asi en esta espléndida estrofa:

Flor de azucena
bafiada esta en la huerta por la luna
y el alma esta de tu hermosura llena®

Serenidad, tal vez cierta forma de estoicismo, cierta “aceptaciéon”
que oscila entre lo nostdlgico y una auténtica simpatia, un verdadero
amor hacia cosa, hacia seres vivos, las personas. Asi en su vision de
Santiago de Chile:

Toda en dngulos rectos

toda en cuadros iguales

tal como Ercilla, Onate, severos, componian
sus poemas heroicos en octavas reales.

Poesia memoriosa, acaso con algin recuerdo del cubismo tan pre-
sente cuando Diez-Canedo escribia estos versos. Poesia sobre todo con-
templativa como la del Viejo que nos enseriaba las estrellas. Dice el
poema, uno de los mds conocidos de Diez-Canedo:

Aldebari, el carro, Casiopea...
Lentamente las va nombrando el viejo

5 La obra de Garcia Lorca es analizada especialmente en Articulos de Critica
teatral, en Obras (volumen 4, 1966). Diez-Canedo ve cémo la obra de Garcia Lorca
“toca a vivos fondos espirituales con alto y persistente sentido. El teatro de Lorca liga-
do en sus tragedias al teawro antiguo, el clisico, el de los griegos.

& A veces, habria que indagarlo mds a fondo, la poesia de Diez-Canedo se pare-
ce a la del "primer” Alfonso Reyes, su gran amigo.
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por el fulgor del celestial cortejo
nuestra mirada atonita pasea.

El poema respira la serenidad, caracteristica de la obra de Diez-
Canedo. También hay en el “Temblor”. Brilla el cielo, lo mira el poe-
ta atoénito y contemplativo ante la infinitud. Emocionante ¢l poema
dedicado a la muerte de Guiraldes:

Se fue. Ya no es mas que sombra,
Monté en su pingo pampeano
Solo se fue por el llano:

dejé atris rancho y potrero lindero
nos dijo adiés con la mano.

En estos poemas escritos en México’, el poeta parece a la vez recor-
dar y olvidar. Anda buscando el eco imperceptible, la inexistente hue-
lla del eco imperceptible, la inexistente huella de lo que fue y murié
del todo.

Poesia del dolor, en efecto y, sin embargo, no desesperada sino,
ante la tragedia real y vivida, serena gracias acaso a la palabra, una
palabra:

Yo no sé si eres otra, si eres falsa,
si he perdido mi ruta,

si era yo el llamado a decirte,
palabra.

A pesar de todo, el desterrado lleva en su interior algo de su tie-
rra. Dejemos que nos lo diga el poeta justamente en el poema titula-
do “El desterrado™:

Todo lo llevas contigo

td, que nada tienes,

Lo que no han de quitar
los reveses

porque es tuyo y s6lo tuyo,
porque es intimo y perenne,
y es raiz, es tallo, es hoja,
flor y fruto, aroma y jugo
todo a la vez para siempre.

7 Fue poca la poesia que Diez-Canedo escribié en el exilio. Los poemas del exi-
lio fueron editados con el titulo de El Desterrado, impresos por Miguel N. Lira en 1940.
La primera edicion espanola (1991) contiene una nota preliminar de Marfa Luisa Diez-
Canedo.
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