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SUPERPOSICION: UN PROCEDIMIENTO POETICO
EN HOMERO

JAVIER DE HOZ

1.1. Es un hecho evidente el desarrollo actual de los estudios ho-
meéricos, su progreso continuo, su vitalidad que se manifiesta en un me-
nor conservadurismo que el de otros campos de la filologia clsica, una
capacidad de asimilar técnicas nuevas, una tendencia clara a la compa-
racién con mundos alejados del propiamente helénico. Y sin embargo,
en parte por la complejidad misma de los problemas que plantean «Ilia-
da» y «Odisea», en parte por circunstancias histéricas muy concretas,
circunstancias que se resumen bajo el ya antiguo rétulo de «cuestién
homérica», quedan muchos campos de investigacion, muchas facetas
de ambos poemas practicamente abandonadas. De hecho el problema cen-
tral, la pluralidad, dualidad o unidad de auter, por resumirlo en forma
un tanto tosca, determina y atrae a su circulo todos los restantes aspec-
tos del complejo mundo histérico, literario, poético y religioso que cobija
el nombre de Homero.

En concreto en el campo estrictamente poético, ésto ha traido por
consecuencia el centrarse en muy pocas cuestiones, fundamentalmente
de composicién; ! asi las referencias cruzadas,? la repeticién de deter-
minadas imagenes,3 los pretendidos paralelos con la cerdmica geomé-

1. Un resumen en G. S. Kirk, The Songs of Homer, Cambridge 1962, capitulo 12, «The overriding
unitys, pp, 253-267.

2. W, Schadwaldt, [fiasstudien, Leipzig 1938.

3. C. H. Whitmann, Homer and the heroic Tradition, Cambridge, Massach. 1958, capitulos VI ¥
VII pp. 102153,
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trica.* Fuero de csto, la investigacion de las cualidades poéticas forma-
les de los poemas homéricos se ha limitado a los siempre citados similes 3
o, repercusién de estudios sobre la lirica arcaica, a algunas particulari-
dades estilisticas muy generales, como la composicién en anillo o la
Priamel.® En conjunto, se ha partido de una idea s6lo parcialmente
justa, el caracter subjetivo de la investigacion estilistica —aqui han in-
fluido ciertos excesos decimonénicos— que la hace inoperante desde el
punto de vista de la «cuestién homérica», hecho este tltimo que ha des-
terrado definitivamente el estilo, en el sentido de procedimientos poéti-
cos, de los estudios usuales sobre «Iliada» y «Odisea».”

No es mi intencién discutir aqui la validez de los criterios estilisticos
en problemas de autor; no dudo de ella cuando los criterios son cienti-
ficos pero reconozco que el acusado cardcter tradicional de la poesia
homérica y la falta de mas material comparativo hacen muy dificiles
las soluciones. Repito, sin embargo, que no es esto lo que me interesa,
dejo de lado en realidad la «cuestién»; lo que pretendo es estudiar sin
segundas intenciones un aspecto concreto de entre los muchos que ofre-
cen las realizaciones poéticas en «Iliada» y «Odisea». Claro estd que
parto de una postura determinada frente a la «cuestién», postura que €s
moderadamente unitaria —reconozco interpolaciones— en cuanto al con-
junto de cada poema e indecisa respecto a la unidad o dualidad de auto-
res con tendencia a aceptar mas bien esta ultima.

1.2. Hechas estas salvedades que he considerado convenientes, paso
directamente a mi tema. El punto de partida lo he encontrado en un
famoso pasaje del libro primero de la «Iliada»:

PAMN Ex Tou épEw nal el uévav Spxov duolpa ¢

vel pé TH8s oufimtooy, T8 pév ol mote gUAla %ol Sloug
pdoey, tTel &1) mpdTa Topy v Bpeoot Aéloimey,

008’ dvabnifoe - mepl vép S & yohade Ehede

@OAAE TE nal photéy - Vv altE puy vieg 'Ayodv

4. J, L. Myres, «Homeric Art», dun. Brit., Schwal Ath., XLV 1930, 229.
5. H. Frinkel, Die homerischen Gleichnisse, Gttingen 1921.

W. Schadewaldt, «Die homerische Gleichniswelt und die kretisch-mvkenische Kunsl», en Von He-
mers Welt und Werk Stutgard 1951, 130, R. Hampe, Die Gleichnisse Homers und die Bildkunst seiner
Zeit, Tiibingen 1952, L, Gil, «Poesfa de la lliadas, en Tres lecciones sobre Homero, Madrid 1965, 23 ss.

6. W. A. A van Otterlo, «De ringcomposilie als apbouwprincipe in de epische gedichten van Ho-
merus», Nederl. Ard, Afd. Letterkunde, 51, I (1948), v «Beitrag zur Kenntnis der griechischen Priamels,
Mn. VIII 1940, 145175,

7. Kirk, op, cit, p. 17671
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SUPERPOSICION : UN PROCEDIMIENTO POETICO EN HOMERO

v mehdpae goptoudt Suaombhol, of te BéuoTag
mipde Aude elptortar - & 8 Tou péyag Eooetal prog,

«otra cosa voy a decirte y sobre ello prestaré un gran jura-
mento: Si, por este cetro que ya no producird hojas ni ra-
mos, pues dejo el tronco en la montafia; ni reverdecerd, por-
que el bronce lo despojé de las hojas y de la corteza, y aho-
ra lo empufian los aqueos que administran justicia y guar-
dan las leyes de Zeus (grande sera para ti este juramento)».

Se trata de un pasaje que siempre me ha atraido, lo cual podré pare-
cer una cuestién personal y sin ninguna relacién con un estudio cientifico,
pero no es asi. A fin de cuentas, la literatura se dirige a impresiones indi-
viduales, de ahi que muchas direcciones contemporaneas del anélisis es-
tilistico hagan de esas impresiones un punto de partida en forma siste-
mética justificada metodolégicamente.? Elijo por lo tanto en la obra
de Homero un pasaje que me atrac y voy a intentar justificarlo como
fenémeno poético y determinar si esa explicacién vale también para
otros pasajes homéricos.

1.3. Hay en estos hexdmetros algo que a mi modo de ver coincide
con bastante exactitud —dentro de la gran diferencia de tradicién poé-
tica— con ciertos rasgos de poemas contempordneos, Asi Guillén ha es-
crito

i Tablero de la mesa,
que, tan exactamente
raso nivel, inantiene
resuelto en una idea

su plano: puro, sabio
mental para los ojos
mentales! Un aplomo,
mientras requiere el tacto,
que palpa y reconoce
como el plano gravita
con pesadumbre rica
de lefia, tronco, bosque

—_—

8. I 2319, Cito los cantos de la «Tliada» con nimeros romanos y los cantos de la «Odisea» con
numeros Arabes. En beneficio de cualquier investigador, no especificamente helenista, que se pueda
acercar a esle trabajo ,acompafio a cada cita griega la traduccion de Segala.

9. Spitzer, Damaso Alonso, ele.
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de nogal, El nogal,
confiado a sus nudos

y vetas, a su mucho

tiempo de potestad
reconcentrada en este

vigor inmdvil, hecho
materia de tablero

siempre, siempre silvestre, 1

Y Aleixandre, en forma muy semejante,

Las cabezas caerian sobre el césped vibrante

donde la lengua se detiene en un dulce sabor a violines,
donde el cedro aromatico canta,

como perpetuos cabellos. 1

En ambos casos sobre un objeto elaborado se proyecta una exis-
tencia anterior en que ese objeto era naturaleza aun, nogal en el bosque,
cedro no cortado, y se insiste en ese caracter natural antiguo, «sus nu-
dos y vetas», «cedro aromatico», frente a la situacién actual, Lo mismo
ocurre en los hexametros homéricos; en el cetro se proyecta la antigua
rama y se insiste en las posibilidades naturales que ahora han desapa-
recido, «ya no dar4 hojas y ramas, ni florecera», «el bronce le privé de
sus hojas y su tallo». Nos encontramos, pues, ante un procedimiento
poético lo suficientemente poderoso como para atraer a poetas separa-
dos por veintisiete siglos, poetas que se expresan en lenguas radicalmente
distintas, miembro el uno de un oficio empefiadamente tradicional, de
una generacién de ruptura e innovacién los otros .

14. Del procedimiento en cuestién se ha ocupado un especialista
en lirica espafiola contemporédnea, Carlos Bousofio, de cuyo trabajo he
tomado los pasajes de Guillén y Aleixandre. ? Para Bousofio se trata
de un ejemplo de lo que él denomina superposicién; pero la superposi-
cién tiene muchas formas, en este caso se trataria de superposicién tem-
poral, y mads exactamente de «tiempo pasado sobre tiempo presente»,

10. J. Guillén, Cdntico, Buenos Aires 1950, p. 40 («Naturaleza vivas),
11. V. Aleixandre, Poesfas completas, Madrid 1960, p. 305 (del poema «Noche sinfénica»).

12. C. Bousoifio, Teoria de la expresion postica, Madrid 1962, 3 ed., 178-9. Lo cierto es que en el
poema de Aleixandre fengo ciertas dudas de que la interpretacion de Bousofio sea correcta. Puede
ser que «cedros» y «violines» no tengan nada que ver entre sf, y la presencia de aquél se deba a moti-
vos paralelos a la de «céspedr.
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SUPERPOSICION : UN PROCEDIMIENTO POETICO EN HOMERO

subclase que es —para Bousofio— peculiar de la poesia contemporanea. 13
Dejando cuestiones tedricas y contentandonos con la forma mas des-
carnada del concepto de superposicién poética —proyeccién de algo, es-
pacio, tiempo, situacién, objeto, etc., sobre o junto a otro algo del mismo
tipo realizada con intensidad suficiente para hacer surgir de esa asocia-
cién un significado poético determinado— intentaré determinar si nos
hallamos ante un uso frecuente en Homero o simplemente ante un caso
aislado, para lo cual haré una especie de «cata» con los dos primeros
cantos de la «Iliada» y los tres correspondientes de la «Odiseas.

1.5. Varios son los ejemplos d esuperposicién que encontramos en
estos libros homéricos, Es frecuente que dos situaciones distintas apa-
rezcan en contacto, especialmente la situacién de los griegos ante Troya
v su pacifica existencia normal

E3T3

al 8¢ mou Mpérecal T'dhoyol xal vimLe Téxvo
slat’ Evi pevdpowg moTuiypevay - dpul 88 Fpyov
alitwe dxpdavtov, ol sivexa 8elp’ xouesda, 14

«nuestras esposas ¢ hijos nos aguardan en los palacios; y
aun no hemos dado cima a la empresa para la cual vinimos».

Esta contraposicién puede ser mucho menos explicita, quedando apenas
insinuada como en el caso de la férmula tniédh métpne que encontramos
en distintos contextos

Ty 8'8vm o) Mow - maly wiv ol yiipeg Emeiow

fiuetép vl olxtw, v "Apyel, Tnhdde mwaTemg,

{oTov Emouyopévny xal fudv héyoe dvtibwoay, 13

«a aquella no la soltaré ; antes la sobrevendré la vejez en mi
casa, en Argos, lejos de su patria, trabajando en el telar y
acudiendo a mi lecho».

Un hemistiquio semejante forma parte del verso formulario
&v Tpolf) dméhovto, pidng dmd wotptbog alng, '

«perecieron en Troya, lejos de su patria».

e .
13. Op. cit., cf. el cap. VIII entero, pp. 172204,
14. 11 1368,
15 1 2931,
16. II 162, ete.

15



JAVIER DE HOZ

1.6. Ofras veces los dos elementos que entran en contacto estan
constituidos por los deseos o esperanzas de una persona y el sesgo real
que los acontecimientos han de tomar,

the dpe. pwvioag dreBhoeto, Tov & M’ adTod

1é gpovéovt’ dvl dupov & o’ ol tehbeodon Fuehhov
off yéo & v adphoew Tprdpou méAw fipat webvaw,
viimuog, o8¢ T& 781 & pa Zelg pndeto Epyo -
Moy vop ¥t Fuehdev En dhyed Te oTvoyds TE
Tpwot e xol Aavasion Sud npaeptg boulvas,

«asi habiendo hablado, se fue y dejé a Agamenoén revolvien-
do en su 4nimo lo que no debia cumplirse. Figurabase que
iba a tomar la ciudad de Troya aquel mismo dfa. j Insensato!
No sabia lo que tramaba Zecus quien habia de causar nuevos
males v llantos a los troyanos y a los dénaos por medio de
terribles planes».

1.7. Superposiciones son también en cierto modo, los casos en que
una divinidad toma un aspecto humano, por el interés que pone el poeta
en describir a la persona suplantada, e incluso su actividad en el mo-
mento de la suplantacién,

dyyod §lotaudvn mpooign mbdag wxéa "lpug -
eloato 82 gloyyhv vl Mpuduewo Tokity,

8¢ Tptowy axomde (Le, modwxelnol memoldis,
0pBy En dxpotdTw Alountao yépovTog,
Séypevoe dmméte vadow Goopundeiey Ayonol, 18

«y situdndose cerca les hablé Iris la de los pies ligeros; ha-
bia tomado la figura y voz de Polites, hijo de Priamo; el
cual confiando en la agilidad de sus pies se sentaba como
atalaya de los teucros en la cima del tdmulo del anciano
Esietaes y observaba cuando los aqueos partian de las naves
para combatir».

1.8. Pero la forma mds corriente en que la superposicion se pro-
duce en Homero entra, en general, dentro del tipo que con la termino-
logia de Bousofio llamariamos «superpasicion temporal»,

17. 11 35-40; of. 11, 20-2.
18. IT 790-4; cf. II, 20:2.
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SUPERPOSICION : UN PROCEDIMIENTO POETICO EN HOMERO

Es el caso de los pasajes que ilustran esa «perspectiva romantica»
caracteristica de la antigua épica griega.!® Néstor es Frecuentemente su
portavoz, asi por ejemplo cuando interviene en la disputa de Agamendn
y Aquiles,

"ANMG Tideod - duow B8 vewtépw dotév dpelo -

1i8n yéo ot Byw xal doelowoty NE mep Huiv

Gvdphowy Oplheoa, xal off moté p'ol y'&dépLloy,

«pero dejaos convencer ya que ambos sois mds jévenes que
yo. En otro tiempo traté con hombres atin mas esforzados
que vosotros, y jamas me desdefiaron».

Sigue una lista de los héroes que lucharon contra los Centauros, que con-
cluye con estas palabras,

xod poduny ot B adtéy Evd - xelvoiot 8'8v off TG
<V of viv Beovol elow Emuydéviol peytorto -

nodb uév pev Bovhiwy Edview meldovto’te pwide -

Ghhe mideode xol Yupeg,inel neldeodar dpewoy, 2

«y combati segtin mis fuerzas. Con tales hombres no pelea-
ria ninguno de los mortales que hoy pueblan la tierra: no
obstante lo cual seguian mis consejos y escuchaban mis pa-
labras. Prestadme también vosotros obediencia, que es lo me-
jor que podéis hacers»,

1.9. Tipico también de la mentalidad épica es el interesarse por la
procedencia de las cosas, el considerar todo en una perspectiva histérica,
como parte de un «linaje». Este modo de consideracién se ilustra a me-
nudo en superposiciones:

e

ex §'EMov nat’ dplet'Enl Leotoion MBowory,

ot ol Eoory mpomdpode Dupduov S oy

Aevxol, dmooTihBovtee dhelpotoe - olg £ml pév mply
Nnhede iCeoxey, debguy poTwp &rdhavtog -

GAMN'S pév 1i8n xnpl Sauele 'Ai8éoSe BeBre,
Néotwp al tét'¢0ile Tepfivioe, olpoe "Axautv, 2!

«y fue a tomar asiento en unas piedras muy pulidas, blan-

—_—

19. La idea se encuentra ya en Burchardt. Cf. H. Frinkel, Dichtung und Philosophie der friihen
Griechentums, Mupich 1962, 4 s.

20. T 259.61 y 271-4.

2. 3, 406-11; of. 1, T2; 6067; 11, 1029 ¥ algo distinto I, 250-1.
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cas, lustrosas por el aceite, que estaban ante el elevado por-
ton v en ellas se sentaba anteriormente Neleo, consejero
igual a los dioses; pero ya este vencido por la Parca, se ha-
llaba en el Hades, y entonces guien ocupaba aquel sitio era

Nestor, el caballero gerenio, el protector de los aqueos».

1.10. Pero no sélo se caracteriza a los objetos por su pasado, tam-

bién se les imagina en circunstancias concretas del futuro que contras-
tan con la situacién presente:

2y 8t mido ofvole TahaoD NBuTSTOL

totaoay, BupnTov Deldy moTdY EvTde EYOVIES,
£lelng ToTl Tolyov GpNPOTES, e mor’ ‘OBuoaes
cixabe vorThoee xab Ehyee molhd poyHoas, 2

«alli estaban las tinajas del dulce vino afiejo, repletas de
bebida pura y divinal, y arrimadas ordenadamente a la pa-
red; por si algin dia volviere Odiseo a su casa, después de
haber padecido multitud de pesares».

La idea de la fama misma tan central en el mundo del epos

determina con su aparicion algunos casos en que situaciones muy diver-
sas entran en contacto:

ipver’ Emevyduevor Tov Euoy vépov ele & xe QPSS
InTENETW, U OL LETAVGVLO et BAnTOL,
Aoty pwi <agfiy, elg &te KEV LY

polp’ oASh nolEN oL Tavneyios davaTow,

wh wie pou xeta Sfjpov "Ayouid8wy vepEanoT,

ol xev Htep omelpoy xeltaol noh M nrearTicoag, 2

«jpretendientes mios!, aguardad para instar mis bodas que
acabe este lienzo —no sea que se me pierdan imatilmente los
hilos—, a fin de que tenga sudario el héroe Laertes cuando le
sorprenda la Parca de la aterradora muerte. | No se me vaya
a indignar alguna de las aqueas del pueblo, si ve enterrar
sin mortaja a un hombre que ha poseido tantos bienesl!».

1.12. Por 1ltimo, son numerosos los ejemplos en que s¢ produce la

superposicién en el interior de un pasaje de tipo explicativo, cuando

18

2. 2, 340-3; cf. 2, 349-52
23. 2, 97-102; ¢f. 11, 119-22; 325; 3, 199-200.



SUPERPOSICION : UN PROCEDIMIENTO POETICO EN HOMERO

se busca la mayor exactitud descriptiva o definitoria. Se trata de casos
como

wolol 8'dpap mhhepog YAuninv yvéver i véeoa

& ynuot Yhaguprow pihny & matotSa yoiay, #

«pronto les fue més agradable el combate, que volver a la
patria tierra en las céncavas naves»,

encarecimiento por contraste que tiene una base semejante a las descrip-
ciones negativas del tipo

adTap 8 phvie viuol Tepieveg dxurbpolat
Suoyeviig IInhfog vide, mo8ae dxde "Ayxuhhels -
olité mot’ ele dyophv TwhETrETo HUSLAVELpOLY
olité mot’ e méhepov, &Ah& piwideaxs pilov xfip
abd pévwv, Todteoxne 8'adtiv Te mrohepdy Te, 25

«el hijo de Peleo y descendiente de Zeus, Aquiles el de los
pies ligeros, seguia irritado en las veleras naves, y ni fre-
cuentaba el d4gora donde los varones cobran fama, ni coope-
raba a la guerra; sino que consumia su corazén, permane-
ciendo en las naves, y echaba de menos la griteria v el com-
bates.

A una tendencia similar obedece el frecuente contraste de la suerte de
unos personajes con la de otros, o su situacién actual con la pasada:

dhhoue pév yép mavrae, Soon Tpwely mohéuiloy,
meuddued, fixe Exaovog &mmieto Auyedv Bhedpov,
xelvou 8'al wal Shedpov dmevdéa Hjxe Kpoviwy,26

«de todos los que guerrearon contra los teucros sabemos
donde padecieron deplorable muerte; pero el Cronién ha
querido que la de aquel sea ignoradas.

Es este tltimo un procedimiento que puede llegar a constituir un verda-
dero leitmotiv, asf la oposicién, recurrente en «Qdisea», de la familia
de Ulises y la de Agamenén.

—_—

24. 11 4534; cf. 11, 796.797.
25. 1 488-92.
26. 3, 86-8; cf. 2, 11522 y 312-6.
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1.13. También dentro del tipo explicativo se encuentran ciertas su-
perposiciones, cercanas ya a los similes:

toray '8y heuL®dvi TxoqLevdple &vlepbevTy
puptot, 8006 e ULAa xod tvdee yivetan Gpy, z

«los que en el florido prado del Escamandro llegaron a jun-
tarse fueron innumerables; tantos, cuantas son las hojas ¥
flores que en la primavera nacen».

1.14. Aparte de estos casos relativamente concretos, la superposi-
cién puede producirse en Homero en el «merismo»? y la plegaria. &
Basta que las partes del primero, o la alusion a favores pasados, que es
de ritual en la segunda, se concreten con riqueza de rasgos descriptivos
y adquieran valor propio. Por otra parte, esta tendencia a concretar,
a dar forma y accién a lo que pudiera ser simplemente una afirmacién
abstracta o genérica, es bien patente en el epos homérico; a ella se deben
los casos de superposicién en pasajes explicativos que acabamos de ver,
asi como los versos citados mas arriba en los que Agamenén no se
contenta con el simple thv 8¢yt ob Mew, sino que se embarca en toda
una descripcién de la vida que Criseida llevara en Argos. Pero quizé don-
de mas claramente se exprese esta tendencia homérica es en las disyun-
tivas innecesarias, del tipo

7 wwvae &x IIohou BEeL GpuvTopts fuodéevtos,

i 8 ve ol Imbptndey, Enel v TEp tetat civide -
Bt el sle "Eglipny E0éher, Tiewpay dpoupay,
a\elv, Bop’ Eviev Dupogdope phppan’ Evelxm,

&y 8t Béng xpnTHpL Mpéag mavtag bheooy, 20

«traera valedores de la arenosa Pilos o de Esparta, jtan ve-
hemente es su deseo!, o quizé intente ir a la fértil tierra de
Efira para llevarse drogas mortiferas y echarlas luego en la
cratera, a fin de acabar con todos nosotros»,

donde también puede la superposicién encontrar facil acceso.

1.15. En otro sentido, la descripcién de objetos decorados —de la

27. 11 467-8.

28, «Merismos» o expresiones polares en los primeros canlos homéricos: 1 70; 334; 339; 343; 396;
546-7; 11, 11&8.; 202; 281; 365; 2, 28-9; 69; 268; 272; 293; 304; 317; 345; 3, 1.3; 99.

29. Plegarias: 1, 453-5; 503-4; peticiones de estructura semejante: 2, 70-2; 3, 98-100.

30, 2, 326-30; cf. 3, 71-4.
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SUPERPOSICION : UN PROCEDIMIENTO POETICO EN HOMERO

que no encontramos ejemplos en estos primeros cantos homéricos— es
el marco indicado para lo que Bousofio llama «superposicién espacial»
y ejemplifica con «Ode to a grecian urn» de Keats. En realidad no se po-
dria aducir mejor paralelo a este poema que la descripcion famosa del
escudo de Aquiles que encontramos en el libro XVIII (v.v. 478-608) de la
«[liada», En ambas descripciones se mezclan la representacidn inerte
con la escena viva representada, en ambas se oye la musica de ins-
trumentos que no pueden sonar:

happy melodist, unwearied,
for ever piping songs for ever new,

tv 8'8po Tolow
abhol péputyyée e Bonv Eyov, ¥
«dentro de los cuales sonaban flautas y citaras».

Considero un errov sin embargo encuadrar con la categoria que venimos
viendo a estas «superposiicones situacionales». En realidad se trata de
un tipo propio y de uno de los procedimientos para «poetizar» la des-
cripcién de un objeto material; es simplemente la «animacién» en sen-
tido amplio, aplicada a enriquecer un tema determinado. Resulta signi-
ficativo que sea éste el tmico caso en que Bousofio no aduce ningun
ejemplo espafiol; no quiero decir con esto que no los haya, sino que, al
poder producirse sélo cuando se da un tema muy concreto, no son fre-
cuentes; también yo he tenido que salirme del campo que en principio
me habia fijado para encontrar un ejemplo homérico. Y sin embargo es
dentro de las literaturas clasicas donde esa superposicién espacial se da
quizd con més frecuencia, pero no en la Grecia arcaica, ni tampoco en
su madurez, sino en época helenistica cuando la ekphrasis se convierte
en un motivo literario tipico; # basta recordar el primer poema del Cor-
pus teocriteo con la descripcion de las figuras de un vaso como seres
vivos:

BvtooDev 88 yuvd, Tu Debv Saldalpe, TETURTOR,

&oxnTé mémhw Te xal dumuxl - wep 6 of dvBpeg

kv EdepdEovtee dpoBadle dAdodev ddhhog

vexelovs' ¢méeoal - ta &' ob ppevde dmtetar altdc -

AN Bxe piv wfjvoy motubépuetar dvlpu yélausa,

#dhoxa & al motl ToV AumTel voov - of & Um’ Eptutog

Endo xvhordidwvtee Etwicte poydtlovty, ¥
—_—

31y XVII1 4945,
32. A. Lesky, «Bildwerk und Deutung bei Philostrat und Homers, Hermes LXXV 1940, 38.
33, Teocrito, I, 32-8.
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«dentro estd formada una mujer, adorno divino, embellecida
con peplo y diadema. Junto a ella hombres de apretada ca-
bellera y hermosa, en turno, uno tras otro se injurian con
palabras que su corazén no alcanzan. Por el contrario, tan
pronto al uno mira, sonriente, COmMo inclina su mente hacia
el otro. Y ellos con ojos hinchados por un amor ya antiguo,
se fatigan en vano».

1.16. Por ultimo, quiero abordar un caso frecuent{simo en las es-
cenas de batalla. En el breve material que he elegido para mi sondeo, a
pesar de no tener caracter bélico, ya aparece un cjemplo:

G0N Bte Touviov ipdy Gepuxdped” dupov ATTVEWY,
Bvda wuBepviTny Mevehdou @olfog AoV

olg dyavole Behéeoaly Emouyoueves HOUTETEQVE,
mnBdhov petd yepol deolong vnog EXOVTL,
Ppéviy 'Ovnropidny, 8¢ Exalvuto QU dvipwTwy
viie xuBepviioal, éméte omépyoLEY Hehha, 3

«pero, asi que arribamos al sacro promontorio de Sunio,
cerca de Atenas, Febo Apolo matdé com sus suaves flechas
al piloto de Menelao, a Frontis Onetdérida, que entonces
tenia en las manos el timén de la nave y a todos vencia en
el arte de gobernar una embarcacion cuando arreciaban las
tempestades».

Este enfocar la muerte de un personaje determinado en la perspec-
tiva de momentos concretos de su vida es algo tipicamente homeérico,
como nos lo ha recordado Kirk no hace mucho. «Hundreds of other-
wise obscure Trojan and Achaean warriors are brilliantly illuminated at
the moment of their death. A vignette of three or four lines describes
how one of these lesser fighters came to Troy, or gives the name of his
homeland and father or wife, or describes some special quality or skill
that he possessed in his lifetime, or combines all these elementss. 3 Aqui
es indudable —y en un sentido distinto, también en el primer ejemplo
que nos sirvi6 de punto de partida— la intencién poética que busca rom-
per la monotonia de las escenas de batalla e intensificar la intuicion
de las condiciones propias de la guerra por el contraste con mundos pa-

34. 3, 278-83.
35. Kirk, op, cit., 32; of. 3414
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cificos y cotidianos, mundos evocados también en los similes ¥ una y
otra vez.

No hay que olvidar, sin embargo, que ese movimiento resulta per-
fectamente reversible, y que puede ser la guerra o el peligro de las aven-
turas maritimas quienes hagan su brusca irrupcién en el mundo de
los inocentes, o de los ancianos, lograndose a la vez esas referencias cru-
zadas a las que ya he hecho alusion:

8¢ &% yhood xupdg Env xal pipre 787 -

xal yop Tol gihog uide &p dvtidew "Oductii
"Thtov ele elimwhov 81 xolhye &vi vouaty,
AvTtupoe alxpunThe - Tov §'dyptog Extave Kixhwd
tv onfil yhaoued, mipatov §'omhicoate Sépmov, ¥

«el cual ya estaba encorvado de vejez y sabia muchisimas
cosas. Un hijo suyo muy amado, el belicoso Antifo, habia
ido a Ilién, la de hermosos corceles, en las céncavas naves
con el divinal Odiseo; y el feroz ciclope lo maté en la exca-
vada gruta e hizo del mismo la dltima de aquellas cenas».

Es patente, pues, no s6lo la abundancia de figuras de superposicion
en Homero, ® sino ademads su variedad de funciones y de tipos, asi como
su posible relacién con otros procedimientos de la poesia homérica. Nos
toca ahora reducir este material descubierto a un orden y un sentido,
llegar a una teoria a fin de cuentas.

2.1. No es mi objeto entrar en una critica del libro de Bousofio
«Teoria de la expresién poética», ni siquiera en los capitulos que se re-
fieren cencretamente a la superposicién. Eso serfa lo obligado en un
trabajo de teoria, y no de interpretacién filolégica de Homero, como es
el caso. Me limito a advertir, para que nadie se llame a engafio, que
prescindo de casi todo lo que en Bousofio no es la idea basica de «super-
posicién», y que por otra parte echo muy de menos en su «preceptiva» la
consideracién de las «figuras» como formas susceptibles de desempefiar
funciones diferentes, condicionadas por el distinto contesto —en el sen-

————

36. Cf. entre otros Kirk, op. cit., 346-7.
37. 2, 16-20.
38. A veces sin embargo no sabemos hasta qué punto es intencional una superposicién homérica.
Es el caso de un verso tan notable como
BR B'axbv mepd Diva mokupleleBew Beldgons (I, 34),
do"d.& la acoplacion de elementos formularios ha podido producir mecdnicamente el contacto de ambos
“sonidos» y, por tanto, el conlraste.
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tido mas amplio de la palabra— en que se encuentren. Se trata de signi-
ficantes que retuercen el cuadro normal de asociaciones del lenguaje
como reflejo de la experiencia, pero qué nueva significacién haya de
surgir de ese retorcimiento no podemos decirlo en un vacio abstracto,
sino al calor de las obras concretas. Los ejemplos homéricos nos han
mostrado que la superposicién puede producirse por motivos muy va-
rios, y, aunque ain es necesario precisar mas, parecen desempediar dis-
tintas funciones. Una clasificacion funcional seria, a mi modo de ver, la
tnica realmente cientifica y util. El concepto de superposicién en si lo
podriamos considerar equivalente, por ejemplo, al de sufijo en lingiiis-
tica. Decir ante un texto cuyo sentido desconocemos, que contiene sufi-
jos es decir muy poco, simplemente se trata de un indice formal que
nos aclara la existencia de una funcién pero no su valor. Igual ocurre
con el concepto de superposicién; por si solo es una forma mas que
afiadir a las muchas coleccionadas por la vieja retorica. El interés de
estas formas estriba en que suelen ser vehiculos de Tunciones, al menos
en poemas de un cierto valor literario. *

2.2. Claro estd que con todo lo anterior no quiero negar la posibi-
lidad de un estudio de tipo general sobre los procedimientos poéticos;
lo que pienso es simplemente que ese estudio debera ser al mismo
tiempo de contenidos y funciones. Es decir, qué funciones suele desem-
pefiar cierto procedimiento y qué procedimientos suelen expresar una
determinada Funcién. Desde luego que faltan muchos estudios particu-
lares atn para poder llegar a resultados positivos, pero con todo me pa-
rece que en el material de Bousofio se advierte claramente, por ejemplo,
cémo la superposicién temporal tiene por objeto, a menudo —aungue no
en Homero—, expresar el viejo tépico del fugit irrreparabile tempus o
del timor mortis conturbat me: en ese sentido su presencia en Ma-
chado, deberia ser estudiada en relacién funcional con los simbolos de
la temporalidad que en este mismo poeta recoge Bousoiio. ¥

2.3. Pero volviendo a Homero, no pretendo llevar a cabo un estu-
dio exhaustivo de las funciones que hace desempefiar a la superposicion;
simplemente quiero insistir en las nociones mas generales. Pero antes
me interesa abordar un aspecto no tocado por Bousoiio. Si comparamos
los versos de Guillén y Aleixandre y los de Homero que citaba al princi-

3. Para los presupuestos tedricos de este trabajo vid. mi articulo «En torno al signo lingiilstico,
Aristételes ¥ la Tragedia griega», Emdrita, XXXVII 1969, pp. 149 ss,
40. Op. cit., 127 ss.
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pio, vemos que existe entre ellos una cierta diferencia. Homero pone en
contacto dos momentos pero no los mezcla; los poetas modernos, por
el contrario, rompen la estructura légica, Aleixandre llama al violin «ce-
dro aromético», Guillén dice que el tablero de la mesa es pesado

con pesadumbre rica
de lefia, tronco, bosque
de nogal.

Es esta una diferencia dentro del fenémeno general de la superposicién
gue conviene tener en cuenta. Pero no se crea que viene condicionada
necesariamente por la diferencia de época. Machado, por ejemplo, en un
poema también citado por Bousofio, escribe:

Mi padre atin joven.

va escapan de su ayer a si mafana;
ya miran en el tiempo, { padre mio!,
piadosamente mi cabeza cana.

Aqui, al igual que en los versos homeéricos, no se rompe la estructura
de la realidad ; un par de sintagmas —«escapan de su ayer a su maiiana»,
«miran en el tiempo»— establecen el contacto légico entre ambos mo-
mentos, de ]a misma manera que lo hacian en Homero las negaciones,
los adverbios temporales y los verbos. Esto quiere decir que en la su-
perposicién como en la imagen cabe la distincién de un tipo ldgico y
otro de ruptura; junto al simil, la superposicién que pudiéramos llamar
«POr contacto»; junto a la metafora, la superposicién «por mezcla», No
se me oculta lo que en ciertos casos pueden tener de indtiles estas dis-
tinciones, pero creo que no siempre es asi* y que conviene tener en
cuenta, junto al absoluto predominio estadistico del simil sobre la me-
tifora en Homero, la situacién equivalente respecto a las superposicio-
nes «por contacto» y «por mezcla»,

24. Y no estd de mas que citemos el simil precisamente cuando

—
41, Nuevas canciones, «Sonetos», 1V; citado por Bousofio en 173-6 de op. cir.
42. ¢f. Gil en op. cir., 334,
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yamos a intentar un acercamiento funcional a la superposicién homé-
rica, porque en efecto ambos tipos tienen mucho de comtn, al menos
en aquellos casos en que la superposicion tiene un caracter que pudié-
ramos llamar cognoscitivo o explicativo, de los que ya hemos visto
algunos ejemplos (vid. §§ 1. 12-14).

Ahora podemos ahadir que en esta categoria entra un tipo corriente
de expresiones que indican un dato preciso, como la hora del dia por
ejemplo,

Ao 8'éml Sépmov &vip dyopfidev &veaTn
xptviov velxea TokAd Sixagoévoy allndv,
tfipog 81 té ve Sobpa XapiBdiog tEeqdavin, ¥

«a la hora en que el juez se levanta en el agora, después de
haber fallado muchas causas de jovenes litigantes, dejaron-
se ver los maderos fuera ya de Caribdis».

En este pasaje, elegido practicamente al azar entre los muchos existen-
tes,# se cumplen las condiciones previamente expuestas, puesto que
tenemos el elemento basico comun, a la hora, en dos aspectos radical-
mente alejados. Pero ademés podemos afadir otra condicién que como
vemos se cumple también con regularidad en la superposicién propia-
mente dicha. Uno de los elementos, que pudiéramos llamar proyectadg;
es introducido entonces y puesto en contacto con el otro, que constituye
el tema general del pasaje en el que se enmarca la superposicién. El
alejamiento tematico suele implicar, por lo tanto, de parte del elemento
proyectado, una carga evocativa considerable, facilitando asi otra fun-
cién de esta figura poética de la que en breve me ocuparé,.

25. En la raiz de este tipo de superposiciones esta una tendencia
tipicamente homérica —y griega arcaica en general— a la que ya me
referia antes, y que las acerca no sélo al simil, sino también al tipo de
las expresiones polares, a la Prianel, a la enumeracién incluso. *

Se trata de sustituir lo genérico por lo concreto, procedimiento que
es tanto un modo de pensar como una forma de expresién literaria;
en realidad estaria de mds plantearse una duda en ese sentido; si hoy

43, 12, 439-41,

44. Vid, G. E. R. Lloyd, Polarity and Analogy, Cambridge 1966, 136-7.

45. Cf. la bibliografia sobre el simil citada en n. 5; sobre Jas expresiones polares Lloyd, op. eit.,
90 ss.; desde el punto de vista que aqui nos interesa me ocupé de la enumeracién en Hesiodo en una

sesién de la Sociedad Espaiiola de Estudios Cldsicos; puede verse un resumen en Estudios Cldsicos,
VIIT 1964, 223-4.
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tendemos a enfocar la poesia fundamentalmente como un fenémeno de
comunicacién liberado de ciertas trabas del lenguaje normal,* no es
extrafio que los medios que sirvieron a Homero y sus contemporaneos
para aferrar y expresar, para comunicar en suma con mayor certeza
la realidad, se nos aparezcan provistos de un valor poético; no olvide-
mos que recientemente se ha insistido a menudo en la influencia que
ciertas cualidades «estilisticas» de la antigua poesia griega han tenido
sobre la formacién del lenguaje cientifico posterior, 97

2.6. En todo caso, debemos insistir en ese caricter de comunicacién
mas justa, en cuanto que refleja mas directamente el cardcter concreto
v material de la realidad, a la hora de enjuiciar las superposiciones que
sabemos ya frecuentes en el mundo poético de Homero. Y no sdlo pienso
en ejemplos del tipo de los que vimos en § 1.12, sino en el procedimiento
en general, a partir de los «versos del cetro» que nos sirvieron de punto
de partida y abarcando las «muertes» y la «perspectiva romantica». En
todos los casos nos encontramos con un mismo impulso de definicion
completa, de abarcar una realidad desde dngulos distintos, de comple-
tar lo que de parcial hay en todo punto de vista.® Y este impulso no
s6lo obedece a un deseo de comunicacién completa, sino también a una
de las cualidades mas marcadas de la poesia homérica, poesia que se
goza en la realidad tal cual es, que dirige la sensibilidad del lector
moderno, como dirigia la de la audiencia antigua, hacia el peso, el color
v el tacto de las cosas, encontrando en su existencia motivo de placer y
de alegria, tanto si se trata del mundo natural, el mar y las montafas,
los caballos y los pajaros, como de la accién humana o el orden de la
sociedad heroica.

2.7. En cuanto al otro tipo funcional de superposicién al que me
referia, y que por lo demés no se puede separar tajantemente del ante-
rior, puesto que a menudo las dos distintas funciones coinciden en un

46, La tendencia, que se¢ inicia ya en la escuela de Vossler, se encuenlra también en el «estruc-
turalismo», ¢f. R. Jakobson, «Linguistique et poétique» en Essais de linguistique generale, Paris 1964,
PD. 209148.

47. B, Snell, «From Myth to Logic: The Role of Comparison», en The Discovery of the Mind,
New York 1960, 191-226. K. Riezler, «Das homerische Gleichnis und der Anfang der Philosophie», Die
Antike, XI1 1936, 253-71, También el libro ya citado de Lloyd.

48, En un sentido similar ha explicado E. Auerbach ciertas particularidades de la narracién ho-
mérica, indudablemente emparentadas con la superposicién, y ejemplificadas en la escena de Odiseo y
Buriclea, Cf. Mimesis, Berne 1946, cap. I, especialmente pp. 34 y 10-11 de la trad. inglesa, New York
1957, por la que cito. No creo sin embargo aceptables las opiniones del autor sobre la falta de cualquier
tipo de perspectiva en la poesia homérica (pp. 4-5).
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mismo ejemplo, se trata de la frecuentisima proyeccién de escenas paci-
ficas y cotidianas sobre el acontecer bélico de la «Iliada», proyeccion de
la que vimos alguan caso en la primera parte, tanto de tipo general como
de ese subtipo especial que encontramos en los relatos de muertes.

28. Es ahora cuando podemos valorar en toda su extensioén ese
poder evocador del elemento proyectado al que me he referido antes.
Porque de hecho la continuada repeticién de ejemplos de ese tipo llega
a crear en la «Iliada», actuando en comin con los similes, un verdadero
plano de referencia ajeno al desarrollo propio de la historia narrada,
pero que confiere a esta una perspectiva y una profundidad. Los héroes
homéricos luchan y mueren contra el telén de fondo de una pacifica
vida cotidiana llena de pequefios detalles felices, y esto confiere a su
batallar y su morir una mayor densidad poética que la de la pura gesta
heroica. Pero no olvidemos que en cierta medida al menos, esto no ha
sido creacién del poeta de la «Iliada». Versos del tipo del ya citado

&y Tpoin &méhove, pihne dmé matelBog aing

parecen indicar que la proyeccién del mundo bélico en una perspectiva
de contraste pertenecia a la tradicién épica anterior.

29. De la misma forma debia pertenecer a la tradicion el otro gran
plano de contraste y perspectiva que encontramos en el mundo homé-
rico, el plano temporal en el que se hallan los héroes antiguos, contem-
poraneos de la juventud de Nestor y los hombres modernos, los contem-
poréneos del poeta. Unos y otros se «superponen» frecuentemente 2 lo
largo de la «Iliada» a los protagonistas de la accion y contribuyen a
definir sus posibilidades, sus flaquezas y su grandeza fundamental.

2.10. Y no es extrafio que ambas perspectivas, la temporal y la de
las variables situaciones de la vida heroica, procedan de la tradicion épi-
ca, como no lo es el que coincidan en modo de expresion con ese impulso
por aferrar y palpar las cosas en su realidad. En efecto, la poesia homé-
rica como los poemas que la precedieron y como toda poesia heroica,
vuelca su interés en un tipo humano determinado, que define a una
sociedad, a un mundo. El objeto tltimo de la poesia heroica estriba en
comunicar a su audiencia la realidad del mundo heroico y de los héroes
que en €l se mueven, ¥ de ahi que el mismo procedimiento que Homero

49. Sobre e] mundo heroico en general C. M. Bowra, Heroic Poetry.
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utiliza para captar en su inmediatez un hecho concreto, una muerte, o
un objeto cualquiera, un cetro, le sirve también, al repetirse una y otra
vez sobre determinadas coordenadas, en la definicién no ya de hechos
y objetos, sino del mundo mismo en que esos hechos y esos objetos
existen.
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