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SIMETRIA ESTRUCTURAL

IMPORTANCIA DE LA ESCENA EN LA TRAGEDIA GRIEGA

(Continuacién)

Elsa Garcia Novo

III. «BACANTES»

«Bacantes» es pieza aparte en la produccién euripidea. Embe-
bida en la religion dionisiaca, lo maravilloso entra en la esencia
misma del drama. La critica ha prestado singular atencién a esta
tragedia, oscilando de polo a polo en su interpretacién. Si para
unos, Euripides, el racionalista, se mostraba «convertido» en su
vejez al espiritu religioso, para otros no pasaba de ser un ateo
cinico que afectaba religiosidad *.

49. H. Grégoire (ed. Paris, 1961, pp. 231-232) cita entre los primeros a Tyrwhitt, Lobeck,
Bernhardy, K. O. Miiller, Naegelsbach, O. Ribbeck, Burkhardt, Rohde y Beloch; y entre los
segundos a Verrall, Norwood, Bezdechi y P. Girard; mis moderados dentro de esta linea:
Decharme, Weil, Dalmeyda y Masqueray. Resumen mds amplio aportan M. Lacroix (Les Bac-
chantes d'Euripide, Paris, 1976, pp. 15-19) y E. R. Dodds (Bacchae, Oxford, 1944, 19602, reimp.
1974, pp. x! ss.)

También la figura de Penteo se ha visto diversamente interpretada: «bourreau ou martyr?»
(J. Roux). Para Masqueray y Pohlenz el rey es bueno; violento y brutal para Murray, secundado
por H. Grégoire; enfermo para W. Sale. A juicio de Winnington-Ingram transita de equivocado
a digno de compasién. Presenta caracteristicas de tirano de tragedia para M. Croiset, E. R. Dodds
y H. Diller, pero caracteristicas de rey, que no es usurpador ni tirano, para J. Roux. Si Kitto
lo ve como un moralista, M. Lacroix lo considera «misonéiste A l’esprit étroit et chauvins,
Segun Tyrrell, «the real basis of his character is Ufpig»; segiin Conacher, Penteo is «stubborn
and incomplete of soul». En cambio, personifica para J. Carri¢re el orden de la ciudad, el
poder legal, riguroso, severo, al que se opone la ambicién egoista, aventurera, de Dioniso.
Un polo similar, aunque en otra oposicion, representa Penteo para H. J. Tschiedel: «gesittete
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Los intérpretes modernos se alejan de estos extremos y ven en
la tragedia una exposicion del culto dionisiaco que no esta orien-
tada a reprobarlo ni a elogiarlo, sino a crear una pieza de teatro
sobre una temdtica legendaria, tratada por sus predecesores, rela-
cionada con la introduccién de un culto establecido y aceptado en
Grecia muchos afios atras *. Como escribe Dodds, «his (Euripides’)
concern in this as in all his major plays is not to prove anything
but to enlarge our sensibility» >, La pieza se revela, al decir de
Murray 2, como la tragedia méas original del poeta y el maximo
exponente de su libertad, al tiempo que muestra lealtad ha01a la
tradicién arcaica y severidad en la forma %. :

Contamos en este drama veinte escenas (cuadro III). Como
peculiaridades de la secuencia escénica haremos mencién de las
entradas sucesivas, que definen un mismo comienzo de escena, de
Tiresias-Cadmo (V. 170 ss.) y Dioniso-Penteo (V. 912 ss.)** En los
dos casos el primer actor hace el anuncio del segundo.

Entrada simultanea de tres actores tiene lugar en el V. 434:
un criado conduce preso a Dioniso; Penteo llega para encararse al

Zivilisation und Kultur... Ordnung und Gebundenheit... entwickelter Intellekt..» En fin, para
el extremado Verrall, su figura es «simple impossible».

Cf. J. Roux, Euripide. Les Bacchantes, Paris, 1970, p. 22. P. Masqueray, Euripide et ses idées,
Paris, 1908, p. 147. M. Pohlenz, op. cit., 522. G. Murray, op. cit., 142 ss, H. Grégcire, op. cit., 233,
W. Sale, «The Psychoanalysis of Pentheus in the 'Bacchae’ of Euripides», YCIS XXII 1972, 63-82.
R, P. Winnington-Ingram, Euripides and Dionysus, Cambridge, 1948, reimp. Amsterdam, 1969,
pp. 10-11. M. Croiset, JS 1909, p. 250 (cita Dodds). E. R. Dodds, op. cit., xliii. H, Diller, «Die
Bakchen und ihre Stellung im Spitwerk des Euripides», AAWM, 1955, 458-463, ahora en Kleine
Scriften, Munich, 1971, 369-387, H. D. F. Kitto, op. cit., 383. M. Lacroix, Les Bacchantes d' Euri-
pide, Paris, 1976, p. 18. R. Y. Tyrrell, The Bacchae of Euripides, London, 1892, reimp. 1951,
p. LIII. D. J. Conacher, op. cit.,, 58. J. Carrieére, «Sur le message des 'Baccantes’s, AC XXXV,
1966, 118-139, p. 135. H. J. Tschiedel («Natur und Mensch in den 'Bakchen’ des Euripides»,
A&A XXIII, 1977, 64-76, especialmente 74-75). A. W. Verrall, The Bacchants of Euripides and
Other Essays, Cambridge, 1910, 20 ss. ’ o o

50. No hay que olvidar en esta pieza la unién de lo trigico y lo cémico, expresién inten-
cionada, al decir de B. Seidensticker, de la ambivalencia de lo dionisiaco («Comic Elements in
Euripides’ 'Bacchae’s, AJPh IC 1978, 303-320) o el contraste nietzscheano de lo apolineo y lo
dionisiaco (C. Garcia Gual, «Dioniso en la tragedia», Helmdntica XXVI 1975, 185-198).

51. Cf. op. cit., xlvii.

52. Cf., op. cit., 144.

53. La pieza cuenta con varios rasgos arcaicos, como son el empleo de metros jonicos, los
didlogos en tetrdmetros trocaicos, los amplios relatos. de mensajero, la utilizacién del coro y.
el propio tema, una teomaquia.

54. 0. Longo (op. cit., 178 y 179) menciona la entrada 170/178 demro del tipo ER (Tire-
sias E, Cadmo R). En el pasaje 912 ss. vienen Dioniso ¥ Penteo del mismo lugar, del palacio;
por ello no entran en el estudio del autor. Sin embargo trae a colacién como- entradas com-
binadas las de Penteo (V. 642) y el mensajero (V. 657); entendemos que; tras la entrada de-
Penteo, se produce un didlogo entre el rey y Dioniso que compone con toda prop1edad una’
escena independiente. De este parecer es Arnoldt (op. cit., 28). g
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CUADRO 111

“BACANTES”: SECUENCIA ESCENICA

ESCENA DISTRIBUCION EXTENSION COMIENZO  FIN DE COMIENZO FIN DE
DE ESCENA: ESCENA: UNIDAD DE ESCENA:  ESCENA:
ENTRADA  SALIDA ESTRUCTURAL  sar1pA ENTRADA
Io 1-63 =63 DIONISO DIONISO PROLOGO
2 64-169 =106 CORO PARODO TIRESIAS,
CADMO
32 170-209 0. JIRESIAS. PENTEO
senTE— EPISODIO 1o -
4o 210-369 =160 PENTEQ " TIRESIAS,
= CARMO. PENTED PENTED
50 370-433 =64 ESTASIMO 1o TIRESIAS,  CRIADO,
: TEO PENTEO — =
6o U434-518 285 E?bmoi CRIADO,  EPISODIO 20
7o 519-575 257 ESTASIM 22 CRIABO:  DIONISO
RIONISO
8 576-637 263 DIONISO PENTEO
9e 638-656 =19 PENTEO -MENSAJERO
10e 657-786 ¥130  tENSAJERC  MENSAJERO  EPISODIO 3e AGAVE
(. TERANAS?D)
1le 787-846 =60 (zigims?) PENTEO MENSAJERO
12¢ 847-361 215 DIONISO PENTEO
1Be  862-911 250 ESTASIMO 32 prontso  -DlONISo.
e 912-976 %5 DIONISO.  DIONISO.  EpISODQ ke
BBe  977-1023 w2 ESTASINO e DIONISO,  yeysaseqo
16e 1024-1152 2129 MENSAJERO  MENSAJERO  EPISODIG 5e
17¢ 1153-1164 =12 ESTASIMO 5¢ MENSAJERO
18  1165-1210 =51 ' cADMO.
1% 1211-1329 2118+ capmoO EX0D0 DIONISO
20e  1330-1392 263 ++  pIonIso TODOS
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extranjero. El criado hace la presentacién del dasitng al tiempo
que nombra al rey.

Las salidas sucesivas de Penteo y Tiresias-Cadmo marcan el
final de la escena 4.**. Anotaremos, por otra parte, que la escena
8.% se inicia con la voz en off de Dioniso en el V. 576; su aparicién
no se produce antes del V. 604.

En lo que se refiere a unidades estructurales, observamos que
el parodo es coral *. Cuenta la pieza cinco estasimos ¥, el tultimo
de ellos en «&strofa». Contra Aichele *%, entendemos que el amebeo
576-603 ** inicia el episodio tercero; asi lo cree Dodds ®. En la deli-
mitacién de los restantes episodios seguimos a Aichele.

Los V. 1031-1042 componen un amebeo mensajero-corifeo .
Con la entrada de Agave se inicia el ultimo amebeo 1168-1199 ¢,

El prélogo y los episodios 22, 4° y 5.° son monoescénicos. El
1.*" episodio cuenta dos escenas, y cinco el 3.°. En el éxodo se en-

55. R. Arnoldt (op. cit., 28-29) difiere de nuestra divisién en separar una escena final de
Agave y Cadmo sin Dioniso.

Aichele (op. cit., 50-51) considera en el episodio l.° tres escenas en lugar de dos; no sabemos
si separa ]a breve escena inicial de Tiresias (V. 170-177) o 1la ultima (V. 358-369). En el episodio 2.°
cuenta dos escenas; suponemos que separa el diidlogo inicial entre el soldado y Penteo del
signiente Penteo-Dioniso. No mediando entrada o salida, consideramos, con Arnoldt, una sola
escena.

Bodensteiner (op. cit., 797), Wecklein (Ausgewdhlte Tragiodien des Euripides, V. IIl. Die
Bakchen, Leipzig, 1903, p. 42), M. G. Duclos (Euripide. Thédtre, H. Berguin et... Paris, 1950,
V. III, p. 25) y H. Grégoire-J. Meunier (ed. cit.,, p. 257) no anotan que salga Penteo tras el
V. 369 y vuelva a entrar en 434, lo que es necesario por el contenido del estidsimo 1.°. J, Roux .
(op. cit., 136) supone que se sitia en uno de los bancos de piedra préximos a la entrada. Sf
anotan salida y entrada Arnoldt (ya citado), A. S. Way (Euripides, trans. by... Vol. III, Lon-
don, 1912, reimp. 1942, p. 31) y J. J. Donner-R. Kannicht (Euripides, iibers. von J. J. Donner,
bearbeit. von R. Kannicht, Stuttgart, 1958, vol. I, p. 104). M. Lacroix (op. cit., p. 48) pone la
salida en el V., 357. En cuanto a la salida del mensajero que situamos tras el V. 786, coincidi-
mos con Bodensteiner (op. cit., 798), Dodds (op. cit., 172), Donner-Kannicht (op. cit.,, 119) y
J. Roux (op. cit., 166). Varios omiten mencionar su salida. Lacroix (op. cit., 72) la sitia inme-
diatamente después de su resis (V. 774). A

Segun Stanley (op. cit., 82) la frase de Agave 1381-1382:

dyet’, O moumol, He xaovyvitag

tva oupguyadag Anddued’ olxtpds.
parece implicar que un grupo de tebanas (mudas) estd presente. El autor afirma que podrian
- haber entrado en 1202-1203. Creemos que su entrada se sitia, plausiblemente, al mismo tiempo
que la de Agave. Es asi que el Coro concluye su anuncio del personaje con las palabras:

Séyeode winpov eblov deob (1167).

56. Cf. Masqueray, op. cit., 45; Rode, op. cit., 88; H. W, Schmidt, op. cit., 13.

57. Cf. Masqueray, ibid., 91, 126 y 314; Rode, ibid., 86, 88; Dodds, op. cit., 116 ss., 142 ss,,
182 ss., 198 ss., 219 ss,

58. Cf. Aichele, op. cit., 50-51.

59. Cf. Masqueray, op. cit., 213, 314; Popp, op. cit., 273.

60. Cf. Dodds, op. cit., 147.

61. Cf. Masqueray, op. cit., 209, 314; Popp, op. cit., 261-264; Dodds, op. cit., 207.

62. Cf. Masqueray, 178 s., 314; Popp, op. cit., 222 («lyric dialogue»), 272.
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cuentran tres escenas. No se produce superposicién de escenas y
unidades estructurales mayores, sino que los limites de episodio
coinciden con limites de escena.

A nuestro parecer, la pieza tiene su eje de simetria en la esce-
na 102, V. 657-776 (preceden nueve, siguen diez), que numérica-
mente se encuentra en la mitad de la tragedia y es la escena cen-
tral del episodio tercero (Cuadro IV). Se relatan en ella los sucesos
del Citerén, testimonio del poder sobrenatural de las Bacantes;
esta narracién culmina las anteriores referencias al comportamien-
to extraordinario de las Bacantes tebanas (V. 32-38, 215-225, 443-
450) y anticipa la muerte de Penteo: el despedazamiento de los
animales simboliza el del rey . A

La escena refleja a un tiempo el punto mas alto en el climax
de la progresiva obcecacién de Penteo: niega el poder de Dioniso
al conocer de oidas las andanzas de las mujeres (episodio 1.°),
niega en presencia del dios prisionero tras escuchar las palabras
del soldado (episodio 2.°), niega tras la convulsién del palacio y la
liberacién misteriosa del personaije (episodio 3.°, escena 9.2), y
negara también ahora, después del relato extraordinario.

Esta ha sido, diriamos, su tltima oportunidad de volverse atras.
A partir de la escena central Penteo aparece progresivamente sub-
yugado por el dios v deia de ser duefio de si mismo (episodio 3.2,
escena 11.%; episodio 4.°) para convertirse, por dltimo, en victima
de Dioniso (episodio 5.°). Frente a un Penteo dominante en la pri-
mera mitad de la pieza, conocemos en la segunda a un Penteo
‘dominado, vencido® o. por decirlo con palabras de Kirk®, a la
figura de Penteo cazador sucede Penteo cazado.

Esta contraposicién es ya palpable entre las escenas que rodean
a la central, 92 y 11.%; tiene lugar en ellas un didlogo Dioniso-Pen-
teo. Si en el primero el rey se enfrenta al dios, en el segundo se
ve persuadido por .él. ' ' L

63. Cf. Conacher, op. cit., 61. i

64. A. J. Festugitre («Euripide dans les 'Bacchantes’s, Eranos XLV 1957, 127-144, pp. 132-133)
afirma que mientras en la parte inicial del drama Penteo vence a Dioniso, lo cubre de cadenas
y lo mete en prisién, en la escena que precede al 3.er estidsimo Dioniso triunfa sobre Penteo:
«Tout le reste, desormais, se déroulera en consequences.

65. Cf. G. S. Kirk, The Bacchae of Euripides, a trans. with comm., N. Jersey, 1970, reimp.
Cambridge, 1979, 13-14. Los vocablos relativos a la caza son frecuentes en la pieza. Afiadamos
que, segin la coherente interpretacién de J.. Romilly («Le théme du bonheur dans les ‘Bac-
chantes’», REG LXXVI 1963, 361-380, p. 378), se llega a mostrar que la accién divina no es
otra cosa que «une source de joie et de souffrance pour les hommess».



EXTEN
@ ESCENASDistribucign SON____ -~ CONTENIDO

o s et i e = = S S W At e S o

DIONISO; DIOS:
PROPOSITO = CUMPLIMIENTO -

e e o o o . — — . —— — o —

ik

b e e e [ B e e e o e — et o o

“[ENTUSIASMO Y HORROR|
DE_LAS BACANTES ]
'PRIMERA APARICION DE PENTEO:VIVYY
'|200 |ULTIMA APARICION DE PENTEDMUERTO

" CORO: PENTED CONTRA DIONISO7 |
] DIONISO CONTRA PENTEO

e e e o e e e e e e 2 1 e - . e e e e e 2 o

DIALOGO DIONISO
85+|DIONISO 'ES &%RE&%E&NTEO/ :
_—_|PENTEQES LA PRESADE QIONISC |

57 "|CORO: PODER DE PENTEO /
i PODER DE DIONISD

—— e A e — . —— e S ——— — S———

2
J
Tk
T
B
7

81 PODER DE DIONISD

——-1——..._.—_.—._—_——_———-.——._

Episodi 3°
' p||21 \?crsos

Centro numeérico

CUADRO IV °“BACANTES": SIMETRIA AXIAL'



SIMETRIA ESTRUCTURAL. IMPORTANCIA DE LA ESCENA EN LA TRAGEDIA GRIEGA

- El contrapurito a'la obcecacién dé Penteo es el poder del dios,
que domina la pieza de extremo a extremo. Manifestaciones de
Dioniso. como dios presiden el anillo exterior de la tragedia (pa-
sajes 1-1, escenas 1.* y 20.%), donde el personaje se presenta en su
verdadera naturaleza, y un anillo interior en el episodio central,
entre la escena 8.2, que lo inicia, y la escena 12.2, que lo cierra.
En la escena 8.* hace el dios un despliegue de poder en la convul-
sién del palacio, reflejada en el terror de las mujeres del Coro%
y en la 122 anuncia el daowtng el castigo que Dioniso infligira
a Penteo. En el centro, el poder de las Bacantes es exponente de
la accién del dios:

anillo exterior
escena 1.2 : escena 20.*

_anillo , interior
escena 8. escena 12.*
centro " '
escena 102

-Las veinte escenas de la pieza se corresponden en siete pasajes
paralelos en extensién y contenido en torno a la central¥. Dada
la laguna postulada tras el V. 1329, de la que se encuentran restos
en el Xpwotde mhoxwy, la extension del éxodo es dudosa. La caida
de un folio o de medio folio debe de aumentar la longitud de las
escenas 19.% y 20.%. Dodds ® considera que faltan, al menos, 50 li-
neas, distribuidas entre las dos escenas; podemos por ello suponer
unos 90 versos para la escena 20.*'y unos 145 para la 192 De los

66 Ante el terremoto que conmueve el palacio, las Bacantes, atemorizadas, llaman a su
dios. Cuando aparece su jefe, detenido ya el seismo, las recrimina por haberse rendido al
pénico y por haberse entregado a la édupla. El pasaje es similar a la escena del N.T. descrita
en Matt. VIIT 23-27, Marc. TV 3541 v Luc. VIII 22-25, en la que los apéstoles, asustados por
la tempestad, llaman a Jesus, que va dormido en la barca. El calma la tormenta y los reprende
por su falta de confianza y su temor.

67. K. Aichele (op. cit., 63) escribe asf: «...el tercer episodio se encuentra en el centro de
la pieza (mensaje y persuasién de Penteo por Dioniso), flanqueado por el segundo y el cuarto
(85, 65 versos), que son antitéticos: en el segundo, Dioniso cae en manos de Penteo; en el
cuarto, Penteo queda a merced de Dioniso. Al primer episodio con la entrada cémica de los
viejos (200 versos) se opone el quinto con la espantosa noticia de la cat4strofe (129 versos).
Al anuncio del -dios en el prélogo (63 versos) responde su epifanfa en el éxodo (228 versos)s.

- 68. "Cf. op. cit., 234-235. Afiadamos que, en general, la extensién de los pasajes sefialada en
los cuadros ha de considerarse como aproximada.
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restos utilizados en el centén se deduce este contenido®: Agave
lamentaba su desgracia mientras reunia los miembros de Penteo.
Dioniso comenzaba por recriminar al pueblo y predecia el destino
de quienes lo habian ultrajado: los tebanos, Agave y sus herma-
nas y, por fin, Cadmo.

En fin, el paralelismo y contraposicién de contenido de los
siete pasajes puede considerarse en los siguientes esquemas:

11
DIONISO DIOS:
PROPOSITO = CUMPLIMIENTO
-ESCENA 1 ESCENA 20+
(Prélogo) (parte del éxodo)

Escenas recitadas

32-54 1330-1392
PROPOSITO = CUMPLIMIENTO 7
DIONISO, DIOS:

1. = 1330
Aparicién de Dioniso como dios

22, 45, 4748 - : = 1347.
Dioniso se declara dios

1-3, 4142 = 1340-1341, 1349
Dioniso se declara hijo de Zeus

26-31 = 1377-1378

Injuria sufrida por Dioniso

69. Ibid.

70. Conacher (op. cit., 58 ss.) observa que Dioniso en el prélogo se muestra como dios
vengativo, al igual que en' el epflogo: el inocente debe sufrir con el culpable si esto concuerda
con el plan divino de venganza,
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2-2
ENTUSIASMO Y HORROR DE LAS BACANTES

ESCENA 2 ESCENA 19
(Parodo) (parte del éxodo)
Todo = 12331258

ENTUSIASMO DE LAS BACANTES:
116—120 = 12351237

da usvst. ﬁn)\wamc ox)»og
b’ lotidv mapdk xepxldwv T
olotpndelec Avoviot.

T 13 ) 14 ’ 3 !
améooe elmov, Edywe & Eué,
| The map’ ilotolg éxlimoloa
xepnldag &g pellov’ Huw---

Abandonan €l telar y la lanzadera :

138139 = 1237
dypevwv alua TpoyoxTévoy Dipog &ypevewy
: Cazan animales
117-119 = 1268
Ihuyeviyg 8xhog-- T4 §¢ mrondtv 168 Etu off Duxd
olotpndele Az.owa(p TP
130-134 : = 1295-1296 -

pevépevot Za‘rupor.---
éc 8¢ yopeluota cuviijav |
tpretnpldwv, alg xaiper Awdwooc

tudvnTe: mood T EEeBaxnyeldn
méle-

Avdvuoeg flude Wheo’ &ptt
uovdEvw.

Locura baquica

Todo X 1263-1329
ENTUSIASMO DE LAS BACANTES / HORROR DE LA BACANTE
1284 <édhawy’, 129? SUO'SaLuwv.

72 X
paxap, e08aiwy

Dichoso el que sigue a Baco /

“1306 téhova,

1323 gdhiog, TANUWY,
1324 olxtpd, TApOVES.
Desdichado quien se le opone
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3-3
PRIMERA APARICION DE / ULTIMA APARICION DE
PENTEO: VIVO PENTEO: MUERTO

ESCENAS 3 y 4+ ESCENAS 16+, 17+ y 18>
(Episodio 1.°) (Episodio 5°, estidsimo 5.°7!
_ y parte del éxodo) ,

215 X 1168

PRIMERA APARICION DE / ULTIMA APARICION DE

PENTEO: VIVO PENTEO: MUERTO

215-369 X Todo
UBpr¢ de Penteo / Castigo de Penteo
241 ) X 1139 ss
Penteo cortari la cabeéza de Dioniso. / Bajo el poder de Dioniso, es

-cortada la cabeza de Penteo.

226-232

X 1079-1147

Penteo persigue a las ménades. / Las ménades le dan caza.
215-369 X 1058-1062
Penteo obcecado por si mismo / Penteo obcecado por el dios.
298-309 = 1063-1147

Dioniso realiza portentos,
170-172 1024-1025
KaSuov Exndoher Séuwv, & 8o 3 wplv mot edtlyeg &V
" Avfvopog Taid’s 8¢ oL En&ov{.ow ‘EAMGSa, .
Mmooy Entoyws dotu Onfaiwv Tudwviou vépovroc:--
T68¢. '

Se nombra, al comienzo, a Cadmo de Sidén

71. El altimo estisimo de una tragedia representa un corte mucho menos importante que
los precedentes. Por ello no choca que, en esta pieza, el estdsimo 5.0 forme, con el episodio 5.°
y parte del éxodo, un pasaje, que cierra anillo con el episodio 1..
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4-4

CORO: PENTEO CONTRA DIONISO / DIONISO CONTRA PENTEQ 72

ESCENA 5-°
(Estdsimo 2°)

ESCENA 15°
(Estasimo 4°)

Cantos puramente corales

370-378 . =

El impio ha ultrajado a Dioniso:
374375 - . =
ovy botav UBptv

997-1004, 1011-1016

997-1000

8¢ adinty yvoug mapavéup T
bpY@... povelog Tpamidy Topaxdmey
TE AMOCTL -

. "Exlovog. Toxov y1yevil.

1015 ..tdv é&deov dvopov &Suxov
(elevacién del climax: se multipli-
can las calificaciones. negativas)

386401 - - - =

La desdicha, final para el impio

388 1o Téhog Suotuyla

992-1016

1002 yvwopdv owepsy <wou>a
dovatog

(elevacién del climax: desdicha-
muerte) .

412413 =

1018-1022 _
Invocacién a Baco (elevacién del climax: mayor exten.
sién de la llamada)
o 386401 = ¢ 997-1010
Elogio de la existencia moderada
395 1005

5 gopdv §' ol copla
Rechazo de

1 b » -~
6 copdv o) odovid.

6 copby

72. M. Arthur («The Choral Odes of the Bacchae of Euripides», YCIS XXII 1972, pp. 145-179,
p. 154) relaciona los dos estisimos en otro aspecto: la stplica de huida del estisimo 1° (B) se
cierra con una elevacién repentina «to a frenzied, excited pitch», pidiendo a Bromio que con-
duzca su coro. Se anticipan asf los V. 977 ss. donde el grito Ut’ elg 8pog se refiere a la caza del
impfo y no -al deseo de una huida que aleje del peligro a las Bacantes.

73. Seguimos la leccién de Dodds.
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5-5

DIONISO ES LA PRESA / PENTEO ES LA PRESA
DE PENTEO DE DIONISO 74

ESCENA 6. ESCENA 14
(Episodio 2°) - (Episodio 4.°)

Didlogo Dioniso-Penteo

Penteo, duefio de si / Penteo, subyugado
451452 X 934
Penteo dice tener en su poder a Penteo dice estar en poder
Dioniso . de Dioniso
489-514 X 955976
Penteo anuncia a Dioniso lo que va Dioniso anuncia a Penteo lo que va
a sucederle. a sucederle
(que no sucederd) . (que si sucedera)
460486 = Todo

Penteo quiere conocer los misterios
471476 ~ = 912913

- Penteo no debe conocer los misterios

490, 508, 515517 . . = 955976

Dioniso predice la derrota de Penteo

74. T. B. L. Webster (op. cit.,, 283) escribe esta secuencia de la tragedia: «Dioniso (en
forma humana) - Cadmo - Penteo - Dioniso es vencido por Penteo - Persuasion de Penteo - Pen-
teo es vencido por Dioniso - Agave - Cadmo - Dioniso (en forma divina)s.
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6-6
CORO: PODER DE PENTEO / PODER DE DIONISO7

ESCENA 7: ESCENA 13-
(Estasimo 2.°) (Estasimo 3°)
Estasimos compuestos por un par de estrofas y epodo
PODER DE PENTEO: / PODER DE DIONISO:
El rey ha encerrado al $haowng El coro ha escapado de la caza
y pronto hard lo mismo con el (ee-2m.); el poder de los dioses
coro (¢'). prevalece (g').
550-555 (o) = a
Que el dios castigue al impio. El impio encuentra siempre
su castigo.

519-536 X 862870
Tebas rechaza el culto a Baco. Por fin, su culto serd libre.

7-1

PENTEO DOMINANTE / PENTEO DOMINADO

ESCENAS 82y 9+ ESCENAS 11+ y 12®
(Parte inicial del episodio 3.°) (Parte final del episodio 3.)

Paralelismo y contraposicién en quiasmo en torno a la escena central:

Esc. 82 Esc. 9° Esc. 10.® Esc. 11 Esc. 12+
Dioniso-Coro  Dioniso-Penteo Relato Dioniso-Penteo Dioniso-Coro
del
mensajero

Penteo dominante Penteo dominado
Poder del dios, Poder sobre- Poder del dios,
desconocido natural de desconocido
por Penteo las Bacantes por Penteo

75. Winnington-Ingram establece la correspondencia entre los dos estidsimos. En ambos, «the
foreground is occupied with simple lyrical emotions or the statements of faith.» (op. cit., 105)
Las dos odas proclaman la preocupacién de los dioses por los asuntos de los hombres; en e}
tercer estdsimo los cantantes confian ya en la justicia, y la audiencia conoce los medios que
va a emplear la venganza divina (pp. 109-110). También la sabidurfa expuesta por el Coro
tiene, en los dos estdsimos, una misma rafz «in the unthinking acceptance of popular, of natu-
ral standards» (p. 113).
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IV. EPiLoGO

Hemos observado tres procedimientos distintos de componer
una tragedia simétrica, situando en el centro de la pieza elementos
diversos tanto por su estructura como por su contenido.

El poeta de OC sitia como eje de simetria un pasaje sin para-
lelo en la pieza: un tetrastico en tetrametros trocaicos, tinicos en
este drama, que se encuentran en la mitad de la tragedia y del
episodio 3.° (cinco episodios cuenta este drama). En este punto
hace su entrada el salvador —Teseo— que cambia el curso de la
pieza: Edipo se trueca, mediante su intervencién, de -vencido en
vencedor. El reparto de escenas se equilibra perfectamente: diez
en la primera mitad, diez en la segunda.

En «Orestes», el centro es ocupado por un estasimo que media
entre los episodios 2° y 3.° (es tragedia de cuatro episodios). El
centro tematico no es ocupado por el contenido del canto coral,
sino por los acontecimientos trasescénicos que acaecen a lo largo
de él: el desarrollo de la asamblea, cuya decisién provoca en Ores-
tes una reaccién de supervivencia que conduce al personaje débil
y suplicante de la primera mitad, a convertirse en el hombre
fuerte y suplicado (por el frigio, por Menelao) de la segunda. El
reparto de escenas es también armoénico: a la escena central, un-
décima, siguen otras once.

El eje de simetria de «Bacantes» es la escena central del epi-
sodio 3.°, ocupada con el relato de la actuacién sobrenatural de
las Bacantes en el Citer6én. Esta escena sefiala el punto mas alto
de la ceguera de Penteo y anticipa, con el despedazamiento de los
animales, el del rey, simbolizando a un tiempo el poderio de Dio-
niso. Este punto marca la transicién de un Penteo dominante a un
Penteo dominado. La tragedia, que cuenta cinco episodios como
OC, se estructura, como aquélla, en siete anillos, y contiene asi-
mismo veinte escenas. La central es la décima, a la que siguen
otras diez. .

¢Es esta composicién arménica indicio de manierismo? Si a la
correspondencia general de estructuras y de .extensién no acom-
pafiara un paralelismo y contraposicién de contenido, diriamos
que si. Seria construir un edificio artificioso vacio de contenido
que no tendria mas objetivo que el de mostrar el innegable domi-
nio de los tragicos sobre el material dramatico.
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Pero afinemos mas. Parece evidente que esta sumisién del ma-
terial en manos del poeta, es fruto de un dominio gradual sobre
un género nuevo que no seria propio de épocas mas tempranas
de la tragedia. Es asi que, en nuestro conocimiento, esta simetria
estructural se sitia en tres dramas postreros. OC y Ba. fueron
representados tras la muerte de los poetas y, por ello, los supo-
nemos compuestos poco antes del 406; «Orestes» fue representada
en el afio 408,

¢Y qué diremos de la elaboracién del contenido? No nos ha-
llamos —lo hemos dicho ya— ante una «Ringkomposition» arcaica.
Cuando el poeta trae de nuevo a colacién un tema o su contrario,
lo hace con cierta finalidad dramatica.

- Asi, la contraposicién tematica entre dos pasajes sirve a la
economia del drama para delinear los caracteres y dar profundi-
dad a las situaciones, trazando, en suma, el desarrollo de la pieza
mediante determinados hitos. Es facil observar cémo, en «Bacan-
tes», el contraste establecido entre las situaciones de Penteo y
Dioniso en los pasajes 4 al 7 nos dibuja el caracter del primero
con sus esperables consecuencias y el dominio absoluto del segun-
do, al tiempo que proyecta en el desarrollo de la pieza un fuerte
impacto dramatico.

De mayor repercusiéon es el contraste establecido, en bloque,
entre las dos mitades de la pieza, y el énfasis proyectado sobre el
eje de simetria. De esta suerte, el devenir de la pieza, centrado en
la suerte del protagonista, esclarece su significacién: Edipo ven-
cido/Edipo vencedor, Orestes débil/Orestes fuerte, Penteo caza-
dor/Penteo cazado.

Los pasajes de tematica no contrapuesta, sino paralela, suelen
servir también a una tematica de contraste, toda vez que las esce-
nas de la segunda mitad recojan el contenido de otras de la pri-
mera parte, sefialando una elevacién en el climax. En los pasajes
5-5 de «Orestes» se desarrolla la acusacién y defensa del protago-
nista: en el episodio 2.° se trata del agén doble Orestes-Tindéreo,
Menelao-Orestes; en el episodio 3.°, del debate publico en la asam-
blea del pueblo. La falta de ayuda en el certamen familiar anticipa
el curso del juicio publico. Pero en el palacio no se pronuncia
veredicto: cabe atn la esperanza. En la asamblea, una sentencia
de muerte inapelable recae en los matricidas.

- Mas también los pasajes paralelos pueden tener eficacia dra-
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matica sin que se produzca una elevacion en el climax. Es el caso
del prélogo y éxodo de «Bacantes», en los cuales interviene Dioniso
con su personalidad divina. Se ha cumplido ya lo que prometié
al comienzo de la pieza; el dios vengador no se altera a lo largo
del drama y se limita, al final, a dar cumplimiento al castigo de
los culpables. Es precisamente la inmutabilidad de esta figura,
que tiene en sus manos el acontecer de la tragedia, la que garan-
tiza la fatalidad o el fatalismo de la obra.

La simetria de contenido sirve, por tanto, a la técnica drama-
tica, ya sea mediante contrastes, ya por medio de paralelismos.
Pero puede esta técnica hallarse mas o menos conseguida, como
puede estarlo la simetria formal. _

En cuanto a los rasgos formales, es claro que OC y Ba. pre-
sentan una correspondencia estructural entre los pasajes que las
componen mas estrecha que Or. De una parte, son siete y no cinco
las secuencias paralelas que presentan; de otra, la correspondencia
entre unidades estructurales mayores —episodio con episodio,
cantos interepisédicos entre si— es mas completa en estas piezas.

Tocante al contenido, observamos también una relacién mas
profunda entre los pasajes de las dos mitades de estas tragedias
de representacién péstuma que en «Orestes».

Junto a estos aspectos de elaboracién del material podemos
observar otros dos que de algun modo se dan la mano. Se pro-
ducen en «Orestes» 14 entradas ™, en las cuales llegan a escena 17
personajes hablantes y 4 mudos. En Ba. el recuento nos ofrece
13 entradas y 17 hablantes (¢1 «mudo» en V. 1165?), y en OC, 12
entradas y 16 hablantes, a los que se afade un personaje mudo.
Es decir, que Ba. y OC presentan un movimiento escénico similar
mientras que, en «Orestes», la admisién de personajes mudos eleva
en gran medida la proporcién entre personajes y entradas.

Por otra parte, en el prélogo de OC y Ba. se anuncia el des-
enlace de la tragedia. El interés de las piezas reside mas en el
enfrentamiento dialégico de los personajes, a través del cual sus
caracteres se perfilan y salen a la luz, que en la sucesién de acon-
tecimientos inesperados, aunque también éstos tengan su parte.
En «Orestes», por el contrario, el hilo dramatico se autogenera;
el comportamiento de unos desencadena una reaccién en los otros,

-76. Contamos entradas reales, prescindiendo ahora del despertar de Orestes en el V. 2i1.
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de suerte que, si la segunda mitad de la pieza es inesperada, el
desenlace final es ya un afiadido exterior al curso dramatico que,
a todas luces, no encuentra justificacién en los pasajes prece-
dentes.

Movimiento escénico mesurado, estudio profundo de caracteres
y poco «suspense» en OC y Ba.; movimiento acelerado en una tra-
gedia poco profunda —«Orestes»—, donde el elemento sorpresa
juega papel primordial. Estas observaciones coinciden con el apre-
cio generalmente otorgado a «Bacantes» y con ciertas criticas de
«Orestes» 7, dentro de que el estudio psicolégico del protagonista
no es nada superficial. Afiadamos en este punto nuestro personal
aprecio de la ultima tragedia de Séfocles, en la cual, sobre un
argumento poco brillante, consigue el poeta una magistral pro-
fundizacién en los caracteres, mediante una minuciosa técnica de
anticipacion de la llegada de los personajes que se alia con los
sucesivos encuentros, permitiendo reflejar, en un doble plano, la
actitud de unos personajes hacia otros.

Concluyamos, pues, diciendo que la simetria composicional,
que se ha revelado como un elemento auxiliar importante en el
desarrollo de la pieza, perfilando caracteres y situaciones, y pro-
yectando luz sobre la significacién del drama, no es por si sola
indicio de perfeccién ni tampoco de manierismo. En OC y Ba. se
alia con otros recursos para dar a luz dos piezas de calidad; en
el caso de «Orestes», la unidad de composicién que provee esta
estructura simétrica nos ayuda a valorar esta tragedia y a pro-
veerla de una homogeneidad de la que no parece gozar a primera
vista,

En fin, esta supraestructura del conjunto, dentro de la cual
las partes aisladas se relacionan con el todo, en dos de las ultimas
tragedias de Euripides, es acorde con las observaciones de W. Lud-
wig 7 sobre la obra tardia del poeta: «Das Einzelne bleibt stets
auf das Ganze bezogen, und die Gesamtheit der Teile ist durch
eine strenge Tektonik jeweils zu einem einheitlichen Ganzen ver-
bunden.»

71. Sin llegar a los extremos de W. N. Bates, Euripides, New York, 1961 (reimp. de Penn-
sylvania, 1930), pp. 167 y 176.
78. Op. cit., p. 139.
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