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UN EPIGRAMA GRIEGO DE FRANCISCO PORTOS
(1510-1581)

José Antonio Moreno Jurado
Universidad de Sevilla

El problema, tan debatido, de las auténticas aportaciones de los griegos de
la didspora en el Renacimiento occidental depende en buena medida de la uti-
lizacién de criterios occidentales o puramente griegos. Los primeros inciden
en que aquellos humanistas regalaron a Occidente el conocimiento de los cl4-
sicos, mientras los segundos suelen argumentar que prestaron escasa o ninguna
ayuda al desarrollo de la lengua y la literatura neogriegas. Uno de aquellos
sabios renacentistas, Francisco Portos, nos dej6 escrito un Epitafio a Juan Cal-
vino, en el que alna sus conocimientos de la epigramdtica y la elegia griegas,
de la tradici6n trenética y de los simbolos cristianos.

The problem, so many times discussed, of the Greeks from the Diaspo-
ras’s authentic contributions to Western Renaissance depends, to a great
extent, on the use of Western or purely Greek criteria. The former insist that
those humanists gave Western culture their knowledge of classical authors,
whereas the latter usually argue that they gave little or no help to the develop-
ment of Neogreek language and literature. One of those Renaissance scholars,
Franciscos Portos, wrote an Epitaph to loannes Calvino in which his know-
ledge of Greek epigrammatic and elegy, threnetic tradition and Christian sym-
bols are united.

Tal vez se hayan sobrevalorado con demasiado optimismo las aportaciones y
el grado de participacién de los «sabios» griegos, llegados a Occidente antes y
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después de la caida de Constantinopla, en la gestacién y desarrollo del Renaci-
miento europeo!. No es mi intencién, por supuesto, entrar en semejante polémica,
cuando queda tanto por hacer, incluso en el estudio de la aportacién de tales
humanistas dentro del territorio espafiol. Si pretendo, en cambio, acentuar que
dichas valoraciones, curiosamente, dependen en gran medida del punto de vista
que se adopte, bien porque nos alineemos junto a los estudiosos occidentales, bien
porque compartamos los criterios de la perspectiva griega. Si, por un lado, atende-
mos a la trasmisién, ediciones y ensefianza de los clasicos, el resultado debe ser
altamente positivo para los intereses occidentales?; si, por el contrario, situados
desde la perspectiva de la propia Grecia, valoramos sélo la actitud de todos aque-
llos humanistas en relacién con el desarrollo del demético, frente a los intereses
de la kazarévusa, en lo que conlleva de defensa de la lengua hablada y, por pura
légica, de creacién de una «conciencia nacional», los resultados suelen ser parcia-
les, demasiado subjetivos y, en el fondo, injustos3. Convendria, en beneficio de la
claridad, llegar a la creacién de un punto medio en el que una y otra perspectiva
se complementasen sin excluirse.

A la segunda valoracidn se atienen M. Vitti* y, sélo tangencialmente, K. Z.
Dimar4s3. El italiano, enarbolando su pasién por el demético, parece negar cual-
quier tipo de valor a las composiciones de los humanistas griegos que residen en
paises occidentales, hasta el punto de asegurar que tales sabios no sienten el mds -
minimo aprecio, ni siquiera en sus cartas, por la lengua del pueblo. Vitti nos dice
textualmente: Ol ENAnres N\oyior, épjucfoL oTls ebpomaikés abhés, frav

1 Para las lineas esenciales del tema deben leerse: E. Egger, L* hellénisme en France (Paris
1869); A. Firmin-Didot, Alde Manuce et I’ hellénisme a Venise (Paris 1875); J. Burckhardt, La civili-
sation en Italie au temps de la Renaissance (Paris 1885); P. Monnier, Le Quattrocento (Paris 1900); C.
Newman, «Byzantinische Kultur und Renaissance Kultur», Historische Zeitschrift 91 (1903) 215-32;
G. Cammelli, I dotti bizantini e le origine dell’Humanessimo (Florencia 1911); X. Toltep, Abyior,

“EMnres peta v diwony (Atenas 1935); B. Knos, Un ambassadeur de |’ Humanisme. Janus Las-

caris et la tradition gréco-byzantine dans 1" Humanisme frangais (Paris 1945); J. Verpeaux, «Byzance
et 1’'Humanisme (position du probléme)», BAGB (1952) 25-38; D. Yanakoplos, Greek scholars in
Venice (Cambridge 1962) y Constantinople and the West (Madison-Wisconsin 1989); A. Pertusi,
Leonzio Pilato fra Petrarca e Boccaccio (Roma 1964); R. W. Southern, Medieval Humanism and
other Studies (Oxford 1970); R. Browning, Studies on Bizantine History, Literature and Education
(Londres 1977); N. Olkovouidns, «'H dvayévwmon kal 76 Bu{dvTio», First International Byzantine
Conference (Atenas 1987) 247-253; L. D. Reynolds - N. G. Wilson, Scribes and Scholars (Oxford
19872).

2 Asi se desprende del precioso estudio de Reynolds-Wilson, op. cit., en el que, aunque contiene
descripciones exhaustivas de ediciones, catélogos, autores, impresores y traductores, faltan las valora-
ciones generales a las que me refiero. Valoraciones que tampoco encontramos en N. Wilson, «Algunos
aspectos de los estudios griegos en Italia durante el s. XV», Habis 22 (1991) 403-410.

3 Y. Valetas hace una pequefia enumeracién nominal de tales humanistas sin entrar en valora-
ciones en su ‘Emtdun ‘lotopla Ths veoeMnuikfis AoyoTexvias (Atenas, P. K. Ranos, 1966) 39,
mientras A. Kabanis, en su‘loTopia Ths véas éMnukdis Aoyotexvias (Atenas, Karavia, reim-
presién 1971), no hace incomprensiblemente mencién alguna de los griegos de la «didspora»
humanistica.

4 ‘lgropla TAs veoeMnikhis Aoyotexvias (Atenas, Odysseas, 1978), version de su edicién
italiana (Torino 1971) traducida por M. Tsorbds.

5 'lotopta Ths veoeAnuuchs Aoyotexvias (Atenas, Ikaros, 19878).
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mpobupol, yrd émayyelpatikols AOyous, VA TPOCAPULOCTOUV OTLS KAAOL-
KLOTLKES TPOTLUNOELS TAV épyoSoT@Y Tous, mapd va doxoknfolv pé Tis
adotudopes mapaEevies Ths SnpoTikfis. ‘H 8éom Tous oTO émikevTpo TOU év-
Slagépovtos TAV loyvpdv OdeideTal dkpLds OTlS KAAOLKES TOUS yvar
gels, évd N Bonbela mpds TO yévos Tous éEavThelTal o¢ omopadikés
éxkkNjoels Tpds kdmolov Tyepdva 1 Pacidela yid dmerevbépwon TRHS
matpldas. ‘H mpoowmkny Tous dMnAoypadla, aképn ki 8Tav émkolvw
volv ¢ CULTATPLOTES TOUS, OUWTAOOETAL OTA LTaMkd, kal ol émoTo
Ms o¢ atTikilovoa mob dvtaldoour peTafd Tous éExour klpLo oTOXO
Tous vd Tpokaréooow Bavpaopd yia TNV dpxatopdfetd TousS. Dimards,
por su parte, sin incidir profundamente en el problema y olvidando incluso los
nombres de muchos de estos humanistas, emite juicios mds positivos y, respecto
a las cartas, manifiesta: Ta éhdyxiota 6oa é&ypagav ol dvBpwmor ailrol
oV y\wooa Tous Selxvouv -mboo peydlo pépos Ths €vUBlims yud T
aveSapikbdTnTa, MOV xapaktnpiler TV ypappaTtela TV xpbvwv ékelvav,
mpémeL v’ amodofel oty xpnom Ths dpxalas: poNs o’ €va ypdupa 1
o’ éva omorodjmoTe SeuTepwTepo Keipevo TapovolacBel 1 LwvTavn
YAdooa, PAémoue va ¢éprel pall s T d\ifera kal TV TpaypaTi
k6TNTA’.

Como se comprende, ambas visiones estdn dictadas por el amor a la historia
del desarrollo del demético, como deciamos antes, sin hacer justicia, en absoluto,
al posible progreso que pudo realizar el Occidente europeo en el conocimiento de
la clasicidad. Cuando adoptamos, sin embargo, este dltimo punto de vista, el
avance en el conocimiento de los cldsicos, la valoracién es diferente. Y en ello
insiste L. Politis, mas ecudnime y objetivo: TO wéoo ocuvéBalav ol “ENnves
abTol Moytor oy ttakury Avayévimon, €lval yvwoTéd. "Oxt BéBata mos
abtol 8&npiodpynoar TO mveuvpaTikd abtd kivmua, 1| oxéon e€lvar qvtio-
Tpodn: €meLdn) Umpxe TO kivmpa, v’ alrd katéduyav ol Aoylol &kel kal 8xt
a\\ob. "ANG o) Alom, mob dvakdiumTe Tdpa THY ENVLKT dpxaldTnTa,
mpbopepar ol PulavTivol abrol Tpboduyes kdTL drekTipnTo: T yvwom
THs dapyalas eNnuikfis, Ta ovyypdpata Ta 18la TAV dpxaiwv ouyypa

6 Op. cit., 52: «Los sabios griegos, asalariados en las cortes europeas, estaban més dispuestos,
por razones profesionales, a adaptarse a las preferencias cldsicas de sus empresarios, que a ocuparse de
las rarezas poco ventajosas del demético. Su puesto en el epicentro del interés de los poderosos se
debe exactamente a sus conocimientos cldsicos, mientras que la ayuda que prestan a su pueblo se
agota en esporadicas llamadas a algtn caudillo o rey para la liberacién de la patria. Su corres-
pondencia personal, incluso cuando se comunican con sus compatriotas, se redacta en italiano, y las
cartas aticistas que intercambian entre ellos tienen como meta principal pr:ovocar admiracién por sus
conocimientos de la antigiiedad». |

7 Op. cit., 48: «Lo poco que escribieron estos hombres en su lengua, muestra qué gran parte de
responsabilidad en la irrealidad que caracteriza a la literatura de estos tiempos, debe achacarse al uso
del griego cldsico. Apenas en una carta o en cualquier texto secundario en que se presente la lengua
viva, vemos expresarse la verdad y la realidad».
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déwv, mob dyvwota oy Alom Ta elxav cwTtnpioeL T6oOUS alwves
kal fEepav va Td éEnyolv kai va T oxoAdalouws.

Pero resulta cierto que las huellas de los primeros humanistas (Besaridn,
Crysolards, etc.) fueron seguidas por algunos hombres eminentes de generaciones
posteriores que, bien por un deseo necesario de libertad, en una Grecia ocupada y
casi sin rumbo, bien por desarrollar su labor en otros horizontes y con otras metas,
se trasladan también a Italia y Francia, especialmente, para continuar la ensefianza
y trasmisi6n del griego clasico, antes incluso de que el Papa Ledn X fundara aquel
Colegio Griego, en Roma, de tan corta duracién (1513-1521) y mucho antes, por
tanto, de que Gregorio XIII creara el Colegio Griego de San Atanasio (1577).

De entre aquellos hombres de la «didspora», desde Antonio Eparjos, famoso
por su Opfivos els T 'EMG8os kaTaoTpodrv?, hasta Mijail Apostolis (1422-
1480), Ian6s Lascaris (1445-1535), Marcos Musurés (1470-1517), Dimitris Mos-
jos (al que vemos en Italia en 1470), Mateos Devaris (1505-1581) y muchos mas,
destaca la figura demasiado olvidada de Francisco Portos. Nacido en Creta en
1510, ensefi6 griego en Venecia, Ferrara, M6dena y, a partir de 1562, en Ginebra,
ciudad en la que muri6 en 1581. Aparte de sus ensefianzas y de sus incursiones en
el mundo clésico, el hecho mas relevante de su personalidad, un tanto paradéjico
y extrafio desde luego para sus compatriotas, fue su decision de abrazar el calvi-
nismo. Como muestra de su nueva fe, dejo escrito un Epitafio a Juan Calvino'®,
que puede datarse entre 1564 y 1565, y que se ha conservado junto a varios epi-
gramas de cierto valor, escritos por diferentes compafieros de la didspora, entre
los que destaca el dedicado a Rafael de Urbino por Ianés Lascaris.

El texto es el siguiente:
Eis 'lwdvwnv Ka\3ivov émTtddiov

Tis &Y molpavéel Aaols €TL; Tis TOTL Kpdvav
dEel Vv kabapol vdpatos devdov;

Tls 8¢ k& BupoPdpwy dmardkor kidea volowv,
ab\is N¢ Aikous elpEet’ dm’ wpoPdpovs;
"QuxeTto 81 Aapmpdv yains ¢dos, gxeTo TOLUTY

Ka)Bivos, Yuxas Boéokev ds duppootn.

8 L. Politis, IoTopla Tfis veoeMnuikis Aoyotexvias (Atenas 19874) 54: «Es sabido cudnto
aportaron estos sabios griegos al Renacimiento italiano. No, con seguridad, el hecho de que crearan
aquel movimiento espiritual, sino al contrario: puesto que existia el movimiento, se refugiaron alli y
no en otro sitio. Al Occidente, que descubria ahora la antigiiedad griega, regalaron estos préfugos
bizantinos algo inestimable: el conocimiento de la antigiiedad griega, la obra de los escritores antiguos
que -desconocidas en Occidente- habian conservado durante tantos siglos y sabian explicar e interpre-
tar».

9 El Treno por la destruccién de Grecia publicado por Antonio Eparjos en 1544, fue recogido
por Saza en su Neoe Mty ¢Lhohoylia (Atenas 1868) 163 ss.

10 Recogido en L. Politis, otnTuch ‘AvBoloyia, vol. II (Atenas, Dodoni, 19772) 150, que lo
toma a su vez de E. Legrand, Bibliographie hellénique (Paris 1885).

380



JOSE ANTONIO MORENO JURADO

Tovyap dakpuxéer Podavol kdpa kai oTovaxebolv
Evea AV, dyvfis ols pélel eloePins.

Otpavds dA\d péyas Tolvdaidalos, & Evt Adpmet,
TéPTET' Ayalpa Tooovd' O KOULOOAUEVOS.

EPITAFIO A JUAN CALVINO

¢ Quién serd ya pastor de los pueblos?; ;quién los conducird ahora
a la fuente de agua clara e inagotable?.
(Quién rechazard la afliccién de las enfermedades que devoran el corazén
o apartard del establo a los lobos sanguinarios?.
Ya se perdio la luz brillante de la tierra, se perdi6 el pastor
Calvino, que hacia pacer a las almas en ambrosia.
Por ello, vierte ldgrimas la cabeza del Rédano y gimen
todas las naciones que practican la piedad pura.
Pero el cielo inmenso, hermosisimo, en el que brilla,
se regocija al acoger, por la tarde, a un adorno tan precioso.

En mi criterio, el Epitafio de Portos no contiene valores literarios destacados.
Objetivamente, frente a todo lo que se escribe en la Europa de mediados del s.
XVI, supone, incluso, un paso atrds, un olvido, consciente y voluntario, de nuevas
técnicas y recursos estilisticos y, desde luego, un olvido de la lengua viva de su
propio pueblo. Pero, por el contrario, es loable, por un lado, su empefio de escri-
bir, para minorfas selectas desde luego, un poema en lengua griega de espaldas a
la latinizacién imperante!! y, por otro, su encendida voluntad de sumarse a los
empefios literarios de sus compaiieros de la didsporal2. Resulta, asf, un acto de
afirmacion en sus creencias personales y de coherencia con sus gustos literarios.
Por ello, me parece necesario pensar que su inclusién en las antologias se debe
exclusivamente a su propio cardcter documental, mds que a sus excelencias litera-
rias.

Pero, si parece facil distinguir, a primera vista, que el epigrama de Portos,
dedicado a la muerte de Juan Calvino, pertenece a una tradicién literaria concre-
ta, la epigramdtica, cuyo uso del distico elegiaco, a partir del s. VII a.C.
aproximadamente, comparte con la poesia elegiacal3, no resulta tan evidente su
adscripcién a un subgénero epigramitico determinado. Sélo un estudio riguroso

11 Véase el empuje y repercusion que tiene en la época el epigrama latino en «Hydropyriques» y
«Picta poesis» de P. Laurens, incluidos en L abeille dans | ‘ambre. Célébration de | épigramme (Paris,
Les Belles Lettres, 1989) 375-418 y 419-461 respectivamente.

12 Como hicieron con sus epigramas, entre otros autores, Mijail Apostolis «Al admirable Besa-
rién», Ianés Lascaris «A Rafael de Urbino», Marcos Musurds «A la edicién del Iéxico de Aldo»,
Dimitris Mosjos «Al mar en calma» y Mateo Devaris «A Miguel Sofianés».

13 Sobre la identificacién y diferencias entre el epigrama y la elegia, B. Gentili en su «Epi-
gramma ed elegia», Lépigramme grecque (Ginebra 1967) 39-90, afirma: «Un’ iscrizione in distici
poteva cosi indifferentemente essere denominata epigramma o éXeyelov».

381



UN EPIGRAMA GRIEGO DE FRANCISCO PORTOS (1510-1581)

de su nivel lingiifstico y de sus esquemas formales, omitiendo, por regular, su
nivel métrico, puede acercarnos a la definicién del subgénero en el que debemos
enmarcarlo. :

Un grupo de palabras concatenadas, motpavéeir-haols, kpdvavdaevdaov, AU
KouswpoPopous, dmaldikorkndea, @xeTowxeTo (con error tipografico dxeTo
en la edicién de Politis, nota 10), escrito dos veces con una concreta intencionali-
dad a la que después volveremos, €6vea-Tdvd’ y obpavdsdyalua constituyen el
niicleo del significado sobre el que se elabora todo el poema. Son, dirfamos, las
piedras angulares del edificio poético y de su valor, en la estructura externa del
poema, depende el sentido general del epigrama. Por ello, tales grupos 1éxicos no
estan tomados al azar, sino s6lo en funcién de aquella estructura externa a la que
llenan y dan sentido.

Portos, buen conocedor de la tradicién homérica, no duda en atribuir a Calvi-
no, tnico héroe de su epigrama, la calificacién épica del molpuny Aadv, que
Homero aplica a una larga némina de personajes, Atreo (B 105), Eneas (Y 110),
Diomedes (A 370), Héctor (O 262) y especialmente Agamenén (B 243, 532).
Pero lo que podriamos considerar puramente homérico tiene en Portos un sentido
completamente distinto, lejos ya de las formulaciones épicas, pues a partir de los
Salmos y el Nuevo Testamento, concretamente Ev.Matt., 2.6, 60Tl ToLpLavel TOV
Xadv pov Tov ‘Topan), la antigua expresién homérica se carga de un profundo
sentido religioso para aplicarse especialmente a la figura de Cristo, en cuanto pas-
tor de su pueblo espiritual.

La segunda concatenacién 1éxica formada por kpdvav-devdou nos acerca, en
cambio, a la obra de Pindaro, P.1.39, ®oiBe, Tlapvacgoot Te kpdvav Kaota
Mav ¢tAéwv, a la obra de Tedcrito 3.3-4, TiTup’, éuiv TO kahdv medihnéve,
Booke Tas alyas, kai moTl TAv kpdvav dye, TiTupe, y mds concretamente
a una expresion de Hesiodo, Op. 295, kpfivns T’ devdov kal amoppiTtou. Un
sinénimo de kpfvn, TMYY, utilizado por los autores cldsicos con el sentido de
manantial, agua fluyente, que llega a formar imégenes tan atrevidas y hermosas
como ™Y1 Sakplbwy, S. Ant. 803, ird adquiriendo un marcado cardcter religioso,
unida a V8wp (vdpa en el epigrama de Portos), de manera que se presenta en los
autores cristianos como agua que fluye constantemente, eterna, como agua viva o
agua de la vida, en cuanto simbolo de los favores concedidos por Jesis a los
miembros de su Iglesia. Este cambio sustancial de sentido se realiza definitiva-
mente en el Ev.Jo. 4.10, Abs poL Tiely, oU dv fiTnoas altov kol €Swkev
dv oov Udwp (v, para llegar a constituir una expresion nueva en la que el parti-
cipio {@v se sustituye, para mayor plenitud, por el sustantivo (w1}, Apoc. 21.6, 7
mmyn Tob U8atos Ths (wfis. Paralelo a este proceso, no fue dificil que, junto al
sustantivo 8wp, apareciese el adjetivo kafapds (empleado por Portos, kafa-
pob vapaTos devdouv) para significar la pureza de espiritu e, incluso, la gracia
santificante, como en Ep. Heb. 10.22, kal Aelovopévor TO odpa Udam
kabapd.
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En la siguiente concatenacién 1éxica, dmahdkol k1i8ea vovowv, vuelve Por-
tos a manifestarnos su profundo conocimiento de los autores cldsicos. Aunque es
innegable el préstamo que realiza, en esta ocasién, del adjetivo €pico BupoBdpos
(frecuentemente aplicado en Homero al sustantivo épts, H 210, 301, IT 476, Y
253, T 58), del verbo amarééw (Q 371, 8 766, p 364, x 348) y del sustantivo k1
8ea (8 154, % 430, incluso en la misma sedes métrica, © 149, con el final k\8ea
fupob, que Portos convierte en k1idea  volowv), parece 16gico admitir que sufrid
una influencia directa, incluso en la forma verbal empleada, de 1a lectura de Pin-
daro O. 8.85, 6fclas & wvboous dmardikot, sin que olvidemos, por ello, el
conocimiento que posee de los textos sagrados, cuyas referencias a curaciones de
enfermedades son tan frecuentes que resulta superfluo testimoniarlas aqui.

Avanzando un paso mds, conviene decir que, aunque el adjetivo pLofépos no
se encuentra atestiguado en Homero, pero si en autores muy posteriores, la simbo-
logia expresada por Portos en Aikovstpofdpovs nada tiene que ver con concep-
tos clésicos, sino que apunta tnicamente, en el contexto del poema, a los enemi-
gos de la religién, de la doctrina y de la piedad.

En cuanto a la forma verbal ¢xeTo, repetida dos veces en el distico central del
epigrama, es evidente que no se encuentra en Portos utilizada en su sentido més
usual de marcharse, irse, volverse (T 597, ¢ 18, 5 642 y especialmente en A 380,
xwoépevos 8 & yépwr mAANv ¢xeTo), sino en el significado de morir que posee
en la tradicion trenética y en la elegia: Theoc. Ep. 25.1, 1), mals oixeT’ dwpos
év €BBOuw 18’ éviauTt®. En este caso, los textos testamentarios desdefian el
sentido figurado y prefieren para la denotacién de morir el natural dmofviiokw.

Sin embargo, conviene destacar, dentro de la proposicién adjetiva expresada
en el pentdmetro del mismo distico, algunas particularidades sorpresivas:

a) Aunque puede parecer normal el empleo del verbo Béokw con complemen-
to directo para indicar labores de pastoreo (Theoc. 4.2, 8.48, 11.34, 13.24-26'y
especialmente 3.3, TiTup’, éplv TO kahov medhnuéve, Booke Tas diyas), el
paso realizado por Portos, al utilizar como complemento de Béokw el sustantivo
Puxds, sélo puede entenderse a través de las aportaciones testamentarias,
Ki.3.12.66 (conocido normalmente como Paralipémenos 11.2), viv Pbéoke TOV
olk6 oou, Adui8; Pedro 1.5.2, molpdveTe TO &v Lpiv molpviov Tob Oeob, y
Ev.Jo,21.16, MyeL altd 6 ’Inools Béoke Td mpdBatd pov.

b) La palabra duBpooin, puramente homérica, s6lo puede tener, en el epigra-
ma de Portos, el sentido figurado de «el mejor manjar» y, por metdfora, «la mayor
ternura», «la mayor delicadeza».

La siguiente concatenacién léxica, €Bvea mdvd’, posee, en el desarrollo lineal
del epigrama, mayor sentido, y por ello mayor fuerza, que la que pueden ofrecer-
nos, dentro del mismo distico, Sakpuxéel (formado a partir de la frecuente combi-
nacién homérica Sakpu xéwv, B 24, w 245,11 3,2 17, y 8dkpv xéov, w 46) 0 oT0"
vaxebow (2 124). Aunque, en el plano métrico, Portos conserva la ubicacién de
€bvea en el primer metro del pentdmetro (en Homero €6- siempre en el arsis del

383



UN EPIGRAMA GRIEGO DE FRANCISCO PORTOS (1510-1581)

primero o del cuarto metro), se aparta una vez mds, en el plano semdntico, de su
significado directo como nacién, raza, para aplicarle el valor de «naciones capa-
ces de creer», «conjunto universal de naciones dispuestas a recibir la fe de Cris-
to», segin Ev.Mat. 24.14, 28.19, y Ev.Mar. 11.17 y especialmente 13.10, kal €ls
TavTa Td E0un TpdTor S€l kmpuxdivar TO ebayyéov. .

Para concluir, la dltima concatenacioén que nos interesa es la formada por oUpa-
vos @ é&u Mpmet. No cabe duda de que las interpretaciones del distico podrian
mutiplicarse, en la misma medida en que son muiltiples también las connotaciones
cristianas de oUpavés, ya sea, puramente, como firmamento, atmésfera y distintos
cielos (oUpavol), ya sea como lugar predilecto de la Divinidad, de la ascension de
Cristo, de residencia de los 4ngeles y, en definitiva, del reino divino. Serfa bastante
facil identificar la subida al cielo de Jestis con la ascensién de Juan Calvino
presentada por Portos. Pero cometerfamos un error. Portos, como creyente, no
pudo de ninguna manera atribuir a Calvino las propiedades divinas de Cristo. El
mismo error, sin duda, que suponer una influencia en Portos del Apocalipsis,
concretamente 12.1-3, kal onpelov péya &¢bn év Td obpavd, yun| mepL
BeBMpévn TOv TAlov, kal T eV UTokATw TV Tod@v altiis, kal éml TS
kepariis alrhis oTédavos doTépwy Sideka, kal év yaoTpl &xouoa, kal kpd-
Lev dBlvovoa kal Bacavilopévn Tekelv. Kal &dpbn dAo ompelov év
TQ olpav®, kal 180D Spdkwy péyas muppds, éxwy kePalds €mMTA Kkal ké-
pata 8éka. Es evidente que ni el lenguaje de Portos es apocaliptico ni su intencién
expresar una visiéon o un suefio. S6lo la exaltacién del héroe, con su final
apotedsico, tan querida por la tradicion trenética a la que volveremos. Sin
embargo, la imagen literaria empleada por Portos debe partir, con toda seguri-
dad, de Elio Aristides, aunque tampoco comparte con ¢l orador el tono apoca-
liptico, mejor onirico, en el que escribié sus ‘lepot  Adyor, en donde se lee:
draMrw Te & kal 6pd Aoknmov Tov év Tlepyduw éwndpupévov év
TG obpavd (Orat. 50.56).

Todo lo dicho, hasta ahora, sobre los aspectos lingiiisticos mds destacados en
el epigrama de Portos nos proporciona elementos suficientes para determinar o
definir su estructura. Encontramos asf:

A) Dos disticos iniciales que contienen tres interrogaciones directas, cuyo
marcado caricter retérico esconde, a su vez, tres claras intenciones: un
llanto por la ausencia del héroe, Calvino, una seria afirmacién de la impo-
sibilidad de que alguien pueda sustituirlo, y la descripcion indirecta de
sus virtudes.

B) El distico central marcado por la repetida forma verbal ¢jxeTo, como eco
del mowpavéel precedente, para incidir en la muerte del héroe y caracteri-
zarlo como «pastor de almas».

C) Dos disticos finales en los que Portos pretende conseguir respectivamente
dos metas predeterminadas desde el primer instante de la composicién del
poema: '
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1) Definir el entorno geogrifico del personaje y expresar, esta vez direc-
tamente, una de sus principales virtudes, la eboepin.

2) Exaltacién y apoteosis final del héroe cuya imagen sube a los cielos
para adornarlo.

Finalmente, conviene definir el subgénero a que pertenece el epigrama de Por-
tos. Y, aunque no creo que existan graves dificultades para enmarcarlo dentro de
lo que conocemos como elegfa trenética, debemos realizar algunas observaciones
pertinentes. Por supuesto, no es mi intencién detenerme en un seguimiento
exhaustivo del treno porque, sin duda, escaparia de los limites naturales del arti-
culo y, ademds, porque tal seguimiento requerirfa, por si solo, un estudio especifi-
€Oy, por supuesto, apasionante.

Pero resulta significativo observar que nuestro conocimiento del treno popular
es verdaderamente escaso y deficiente y, cuando llegamos a él, lo hacemos siem-
pre a través de referencias indirectas o bajo la perspectiva de los textos literarios,
es decir, lo conocemos, queramos o no, sélo por el reflejo que produce en las
creaciones literarias.

Tanto los trenos que encontramos en Homero, especialmente el lamento por
Héctor puesto en boca de los aedos (2 720), de Andrémaca (Q 725), de Hécuba
(Q 747) y de Helena (Q 761), como los trenos de la tragedia (E. Andr. 103 ss; E.
Hec. 953 ss. y A. A. 1322 ss.), constituyen tinicamente un acercamiento literario
al treno popular, embelleciéndolo, sin duda, y dignificAndolo. Incluso los trenos
cantados en las fiestas populares (Jacintias en Esparta, Oscoforias en Atenas, los
cantos de la higuera en la ceremonia de los ¢appaxoi, los trenos por Linos, por
Adonis, por Dafnis) debieron ser escritos por poetas que asumian una tradicién.
Por ello, no debe sorprendernos nuestra ignorancia respecto al verdadero género
trenético popular, es decir, el entonado ante el cadaver de un ¢iudadano cualquie-
ra, el anti-héroe. Incluso podemos decir que, bajo esta direccién, las aportaciones
que brindaron al género Arquiloco, Siménides y Pindaro no hacen sino insistir en
la transformaci6n literaria y exquisita del género!4. Transformacién que culmina
en la elegante belleza del «Epitafio a Adonis» de Bidn, con su insistente repeti-
cién trenética, ATWAETO Kalds 'ASwvis!s,

Las leyes de Sol6n constituyen paradéjicamente, en este caso, una forma de
afirmar por via negativa, puesto que lo limita y refrenal6, la existencia del treno
popular, cuyos gestos rituales expresados por Safo en su treno por Adonis («Gol-

14 Al respecto, F. Rodriguez Adrados, El mundo de la lirica antigua (Madrid 1981) 107, dice:
«Incluso los trenos de Pindaro y Siménides, por lo deméds muy mal conocidos por nosotros, aunque se
destinan a las honras fiinebres de un muerto concreto, han superado el estadio puramente ritual, en que
el llanto y el dolor eran lo primordial».

15 A.S.F. Gow, Bucolici Graeci (Oxford 1952) 153-157.

16 Legislacién recogida por Cicerén, De leg. 2. 23. 59. Sobre las leyes de Solén referidas a los
ritos funerarios, véase A. Martina, «De mortuis eorumque funeribus. De sacris», en Solon (Roma, Ate-
neo, 1968) 236.
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peaos el pecho y desgarrad vuestras tinicas»)!7, terminan convirtiéndose en luga-
res comunes de toda la literatura posterior.

Un elemento de significativo valor en el desarrollo del treno fue la introduc-
cién del elogio!8, ya apareciese como accién de agradecimiento colectivo a las
virtudes del difunto, ya como interés de la familia en legar su nombre a la posteri-
dad, de manera que dolor, llanto y elogio constituyen en adelante tres caracteres
indispensables del treno que, en cuanto posible género literario, se conocera, en
sentido amplio, como elegfa trenética. Ni siquiera los epigramas funerarios de la
Antologia Palatina (Libro VII) y de la Antologia de Planudes, cuyos origenes
parecen estar relacionados con el treno, constituyen verdaderos cantos de dolor
por el difunto, si tenemos en cuenta que no revinen las caracteristicas de dolor,
llanto y elogio a las que antes nos referfamos!9.

Curiosamente, sin embargo, tales caracteristicas, a las que serfa preciso afiadir
la apoteosis final del difunto, se desarrollan y mantienen en la tradicién popular
griega, ininterrumpidamente, a través de la koiné y de todos los siglos de la histo-
ria de Bizancio?0, conformando los cantos populares que se entonan en presencia
del caddver. Escritos por autores anénimos, mantenidos en la memoria del pueblo
y convertidos definitivamente en género literario, estos trenos, que contienen ya
todas las caracteristias enunciadas arriba, se conocen por el término de potpord-
yia2!, palabra dotada de tanto peso tradicional, de tanta carga emotiva, que sirve
para designar, en algunas regiones de la Grecia contemporénea, el canto popular
por excelencia. Paralelo a ellos, se consolid6, antes y después de la caida de
Constantinopla, un treno literario que incorpora definitivamente los rasgos del
treno popular22,

17 Traduccién de F. Rodriguez Adrados, Lirica griega arcaica (Madrid, Gredos, 1980) 378.

18 B. Gentili, op. cit., 51: «concordano nel definire elegos come threnos e nello spiegare questa
identificazione col fatto che 1’elegos serviva a elogiare i defunti».

19 S, L. Taran, The Art of Variation in The Hellenistic Epigram (Leiden 1979) 132: «And may
therefore be considered either as written for real tombs or as literary exercises». La misma idea en F.
Rodriguez Adrados, El mundo de la lirica antigua, op.cit. 107: «En la trad1c1on del epigrama funera-
rio, sea inscrito realmente en la tumba, sea meramente literario...»

20 K. Krumbacher, Geschichte der byzantinischen Litteratur von Justinian bis zm Ende des
ostromischen Reiches (Munich 1892) 838-841; H. G. Beck, loTopia Tis Bilavmivils Aoyoteyvias
(Atenas 1988) 50 y 256-267.

21 Las ediciones mis destacadas de las canciones populares, incluidos los trenos: C. Fauriel,
Chansons populaires de la Gréce moderne (Paris 1824-25); N. Tommaseo, Canti popolari corsi, illiri-
ci, greci, toscani (Venecia 1841-42); A. Passow, Popularia carmina Graeciae recentioris (Leipzig
1860); H. Liibke, Neugriechische Volks- und Liebeslieder (Berlin 1895); N. T. TloAiTns, Ekdoyal
dmé Td Tpayovdia Tob EMmukol Aaob (Atenas 1914);. A. Oépos, Td TpayodSia THv EMvwy
(Atenas 1952); I". K. Zmupiddkns - En. A. Tleprotépns,' EMnuika Snuotikd Tpayoidia (Atenas,
"Axadnpia, 1968).

22 Literariamente, entre los llamados trenos histéricos, destacan las siguientes obras: 8pfijvo
mept Tapvphdyyov, “Adwols KovoTavTiwoundhews, 'Avakdinpa Ths Kevetavtivémolns [sic],
Bpivos Tiv Teoodpwy Ilatpiapyelwy. Para los trenos religiosos 1éase M. Alexiu, The Lament of
the Virgin in Bizantine Literature and Modern Greek Folk-Songs (Pittsburgh 1975).
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De esta manera, por caminos distintos a los que ofrecian las composiciones
funerarias, el epigrama de Portos participa de los elementos de la elegfa trenéti-
ca, metro e interrogaciones retéricas que esconden sutilmente el dolor y el llanto
personal por el difunto, envueltos en una forma de elogio indirecto, al tiempo
que se incorpora a la tradicién popular, a través de los trenos literarios bizantinos
y los trenos populares neogriegos, con la introduccién de la apoteosis final del
personaje.
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