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CONTEMPLACION Y ALEGRIA
EN LOS POSTHOMERICA DE QUINTO DE ESMIRNA

Maria Angeles Ferndndez Contreras
Universidad de Sevilla

La autora ofrece una revisién de la mayor parte de los pasajes de los Post-
homerica en que quedan conectadas percepciones sensoriales y un sentimiento
de alegria en el personaje que percibe. Se trata de un importante nimero de
expresiones o estructuras en que un determinado personaje ve u oye algo y, en
consecuencia, se regocija. Ha catalogado en primer lugar, con fines comparati-
vos y de rastreo del precedente, un gran nimero de casos homéricos del mismo
tipo. Eventualmente apunta también al original empleo que del fenémeno hace
Apolonio de Rodas.

The authoress observes in the Posthomerica that Q.S. very often uses
structures and expressions which connect visual and auditory perceptions with
joy, that is, in a lot of phrases the character who sees or hears feels joyful becau-
se of that which he sees or hears. She finds the same kind of phrases in Homer.
Apollonius Rhodius for his part offers a very interesting and original way of
using these structures. She intends to review all the useful cases and make a
comparison among the three poets. )

La lectura atenta de los Posthomerica de Quinto de Esmirna permite advertir
que, con conspicua frecuencia, verbos y expresiones relativos a la facultad visual,
y también, aunque de forma mds restringida, términos que conciernen a la percep-
ctén auditiva, aparecen ligados a palabras, verbos en la mayoria de los casos, que
dan idea de la alegria o satisfaccién que experimenta el que ve u oye; se observa,
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para formularlo escuetamente, que de un modo recurrente, en frases del tipo de
7.645s.:kal oL &ywye /yhBeov eloopbwv Muév &épas N8 kal addny, van
ligadas visién/audicién y, a modo de consecuencia a menudo simultdnea, alegria.

En la bisqueda de antecedentes homéricos de este cuerpo de expresiones, y en
la posterior revisién comparativa de lo que Q.S. ofrece, hemos considerado opor-
tuno someter a examen todos aquellos lugares de Homero y de Q.S. en que se
emplea alguno de estos tres términos: ynféw, ynfdouvos y ynboaium, entre otras
razones por la recurrencia con que ambos poetas los emplean alld donde quieren
hacer entrar en relacién contemplacién y alegria. Ocasionalmente traeremos a cola-
cién otras expresiones y perifrasis denotadoras de la alegria y el regocijo.

En Homero encontramos del grupo yn6éw, ynBéouvos y ynBoaivm, 28 casos
en lliada (21 ynBéw, 5 ynbdouvos, 2 ynBootvn) y 17 en Odisea (15 ynBéw, 2 ynb6-
ogwos, 0 ynBootvn). De los 28 de Iliada son relevantes para nosotros 20; de los 17
de la Odisea, 16.

Comencemos con el andlisis de esas 20 ocasiones de la lliada:

I'mBéw. En forma personal y acompafiado por el participio {8, tiene un con-
siderable nimero de apariciones. En la revista de tropas que en el canto 4 hace Aga-
menon, una revista que presenta una forma clara de Ritournellkomposition!, figura,
entre las lineas o frases que se repiten introduciendo los encuentros con las seccio-
nes de tropas o con personajes singulares, y precediendo inmediatamente a las pala-
bras que a éstos dirige el caudillo aqueo, la formulacién de la satisfaccion de éste
ante lo que ve: 4.255 Tols 8¢ i8wv yMdnoev dvaf duvSpav ’Ayapépvor (al
aproximarse a los cretenses), 4.283 kat ToUs pév ynbnoev idav kpelwy’ Aya-
pépvwy (ante las falanges que acompaiian a los Ayaces), 4.311 kal TOv pév ynén-
ogev 8av kpetwv 'Ayapépvwv (al ver a Néstor animando a los suyos)2. De una
forma muy semejante se expresan en 8.278 los sentimientos del mismo personaje
en el momento en que observa cémo Teucro mina con su arco las falanges troya-
nas: Tov 8¢ 18wy yNnoev dvaf dvdpav *Ayapépvwr (se coloca entonces al
lado del arquero y le dirige palabras estimulantes).

Mas tarde, en 10.180 ss., Néstor observa que en el escuadrén de la guardia
nocturna todos estdn en la maxima alerta y acechando sobre las armas. Antes de
que el anciano les dirija émea mTepdevTa de aliento, se nos informa de aquello

.

1 Cf. J. H. Gaisser, "A structural analysis of the digressions in the /liad and the Odyssey", HSCPh
73 (1969), especialmente 5.

2 Los tres versos aparecen integrados, cada uno por su parte, en escenas tipicas de llegada
("Ankunftszenen": cf. W. Arend, Die typischen Scenen bei Homer [Berlin 1933, reimpr. 1975] 30), y
parece que hay que verlos como ocasionales "sustitutos" del cuarto elemento de que habla Arend (T. IV:
naploTactar). De hecho, dar a conocer lo que siente el visitante al contemplar al visitado, como aqui
sucede, no es lo mds corriente en Homero. Que, en cambio, el visitado, v.gr. Aquiles ante su embajada
(1.330), divise al recién llegado (son tipicos i8dv, Taddv) si es normal y propiamente lo tipico. Lo que
ya no es tipico aqui tampoco es que se haga acompafiar ese momento del regocijo del anfitrién que con-
templa. Este regocijo, pues, resulta ser un elemento extrafio a la "escena tipica".
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que siente: 10.190 Tobs 8 0 yépwv yhHbnoev idwv, Bdpouvvé Te piBw. En
7.189 yv@d & kA\jpov ofjua 8wy, yfHBnoe 8¢ Bup@, Ayax reconoce, al verla,
la enseiia que habia marcado y echado en el casco, y se regocija ante la perspecti-
va, de resultas del sorteo, de tener que enfrentarse con el divino Héctor (segtin €l
mismo formula verbalmente de inmediato)3. En 13.333 ss. el extraordinario encar-
nizamiento de la sangrienta refriega, que se compara al choque feroz de las tem-
pestades, se subraya con el resplandor cegador de las armas y se encarece final-
mente con la idea de que hubiera tenido un corazén muy audaz quien al contemplar
aquella accion se hubiese alegrado en vez de afligirse: 13.344 05 TéTe ynBrioerev
i8wv moévov, old’ dkdyoiTo. Especial interés presenta el caso de 1.330, donde
Aquiles no se alegra al advertir a los heraldos que acuden para llevarse a Briseida:
o8’ dpa Tw ye t8wv ynnoev AxiMels4. Y para no dejar fuera ninguno de
los casos de este tipo que nos son relevantes, mencionemos también el de 24.320
s., que presenta el participio en plural y no va seguido, porque las circunstancias no
se prestan a ello, de la inmediata alocucién de los que se alegran: ol 6¢ 186vTes /
yifnmoav, kal mwaow évi ¢pect Bupds tdavln (Priamo acaba de hacer una ple-
garia a Zeus, que hace volar un dguila a la derecha por encima de la ciudad, con el
consiguiente regocijo de cuantos la ven).

Frente a la casi perfecta homogeneidad formal y a la concisién que presentan
estos casos, llaman la atencién otros. Asi 14.139 ss.: ’ATpeidn, viv &4 mov
~ AXURos Ohoov kifjp / ynBel évt omBecal, ¢dvov kal ¢vlav  Axalav / dep-

3 El cambio en la sintaxis salta a la vista; 18w no depende aqui directamente de yn@noe, pero la
conexién entre el momento de ver y el de alegrarse, la dependencia de esa satisfaccién del momento en
que se ve y reconoce la tarja, es de una evidencia aplastante.

4 Esta reaccién de Aquiles se inserta en el seno de una escena tipica de embajada (cf. W. Arend,
op. cit., 54), caracterizada toda ella precisamente por la negacion, conforme al estilo homérico, de los
elementos tipicos. Si "zur Form der Ankunftszenen tritt in den Botenszenen hinzu vor allem die Auf-
tragserteilung, abgeschlossen durch die Formel &s €dat’ o0’ amifnoe...", en esta embajada se afiade
a la formulacién del encargo un rasgo del dspero y autoritario cardcter de Agamenén: 1.326b kpatepodv
8’ émwl pbBov ételhe. La actitud de los heraldos estd dentro de la misma tonalidad negativa y de la
atmésfera enrarecida por la escasa o nula legitimidad del obrar de Agamenén: 1.327 Ta &' dékovTe
Bamv (T. I de Arend). La llegada a la tienda de los mirmidones (v. 328, T. Il de Arend) y el encuentro
de Aquiles, con descripcién de su momenténea situacién (v. 329, T. III) discurren por los cauces acos-
tumbrados. Pero donde es tipico que el visitado divise a los recién llegados y salga a su encuentro, Aqui-
les por su parte hace gala de su temple taciturno: efectivamente, no se alegra de verlos (v. 330). Como
se ha dicho, no es tipico hacer mencién, ni para afirmarlo ni para negarlo, del gozo del anfitrién al con-
templar a su visitante. El v. 330 llama la atencién por doble motivo: por incidir sobre ese gozo (fo que
contraviene al esquema de la "Ankunftszene") y por negarlo (se niega una de las partes de este tipo de
“"expresiones” o "construcciones” tipicas que queremos analizar: por vez primera alguien no se alegra al
contemplar). El héroe habla en seguida, como hacfa en los casos que hemos visto el individuo de cuya
alegria se hablaba; pero habla sobre todo porque los embajadores, en una nueva negacién de los ele-
mentos tipicos de la "Botenszene", sufren una turbacién tal que no aciertan a formular palabra.

5 Adviértase ademds en este ejemplo que de la alegria se da doble noticia: yifnoav, kal... fupds
idvln. Podemos pensar en una gradacién de sensaciones: a la provisoria alegria seguirfa el reconforto
del Bupos. Habria un decrecimiento, pues, en la intensidad del sentimiento, y la sibita alegria (yfifnoav)
superaria en fuerza al segundo momento (Bupds 1dvln), que en compensacion supondria una sensacién
mds estable y sélida.
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Kopévy, €mel ol ol vt ¢péves, old’ MPaal. Segiin Neptuno, a Aquiles debe
regocijarsele el "corazén pernicioso en el pecho al contemplar la matanza y la
derrota de los aqueos". El participio ahora empleado pertenece a un verbo, 5¢pko-
at, que normalmente se emplea en Homero para ilustrar la expresién de los ojos
de quien mira®. Estd aquf usado con toda propiedad: el resentido Aquiles no puede
contemplar con mirada impasible; en sus ojos ha de anidar en tales momentos una
intensidad heroica y salvaje’.

Con esta manera de expresar la alegria del Pelida, ofrece alguna semejanza
13.494 5.: (s Alvela Bupos évi omiBecol yeynBet, /ws 18e hadv €bvos émio-
moLevor €0l abT®, donde por otra parte se introduce la novedad de conectar per-
cepcién visual y alegria mediante una oracidn subordinada temporal.

En 8.376 ss. es digno de observacién el irénico comentario que hace Atena a
Hera: ...6¢pa (8wpat /fi var Tptdpoto mdis kopubaiolos “ExTwp / yndnoet
mpodavévTe dud mToMpolo yedipas. La peculiaridad principal aqui reside en
esa dependencia directa del acusativo v@L...mpodavévte con respecto a ynfrioers,
y sobre todo en el hecho de que la idea de ver se exprese por cauces bien diversos
de los hasta aqui vistos. En realidad no se habla explicitamente de ver, sino de una
epifania, i. e. de la eventualidad de que las dos diosas se muestren, se aparezcan o
se dejen ver sobre el campo de batalla.

En el simil que cierra el canto octave, la alegria del pastor es consecuencia del
deslumbrante panorama que ofrece una noche de calma: se descubren promonto-
rios, cimas y valles, y en el cielo se abre la region etérea; 8.555 ss.: ws 6’ 0T’ év
obpav®d doTpa daclmy audt ceXfuny / dalvet’ dpumpetéa, &te T' E€mAeTO
viivepos aifnp: /éx T’ €dbavev mdoal okomial kai mpwoves dkpol /kal vd-
maL: otpavdbev 8° dp’ Umeppdyn domeTos aibnp, / mavTa 8¢ eideTar doTpa,
Yéynbe 8¢ Te ¢Ppéva moLpnvd.

6 Para designar la percepcién 6ptica en general, Homero utiliza el paradigma supletivo 6pdw -
Spopar - €i8ov - Smwma. Al lado de estas formas, también hace uso de una serie de verbos "expresi-
vos" del tipo de Sépkopat, dbpéw, Aeboow, manmTaivw o okémTopat, que inciden cada uno sobre una
modalidad diferente del acto de la visién (cf. G. de Boel, "La syntaxe des verbes ‘voir’ chez Homeére",
Glotta 65 (1987) 19-32). Aépkopat denota en Homero no tanto la funcién del ojo cuanto el fulgor de la
mirada tal y como otro lo percibe. No se reficre al sentido de la vista bajo el aspecto de su finalidad pro-
pia, es decir, como actividad peculiar del ojo que proporciona al hombre determinadas impresiones sen-
sibles (cf. B. Snell, Las fuentes del pensamiento europeo, trad. esp. [Madrid 1965] 18 ss.).

7 Muy frecuentemente el 8épropar homérico da cuenta de una mirada terrible. Pero este valor
parece emanar del contexto, muy especialmente de la compaiifa de adjetivos y adverbios como opeps-
vév, Bewdy u bEbratov; por si solo, Sépkopal no resulta demasiado expresivo, aunque un caso como el
de Od. 5.84 y 158: mévtov ém’ aTpiyeTov SepkéokeTo Sakpua Aeifwv (donde después de todo 8d-
kpua Ae(Pwv crea también un contexto peculiar) resulta més poético si se interpreta SepkéokeTo como
un mirar cargado de deseo y nostalgia. En el caso citado, /1.14.139 ss., tenemos esa apreciacién que hace
Posidén sobre el juicio del Pelida: Sepkopévy, émel ob ot évit ¢péves, old’ nBarai. Con el contex-
to que crean tales palabras, y un poco de imaginacién, puede adivinarse en los ojos de Aquiles la inten-
sidad disturbadora que marca una mente poseida y extraviada por el rencor y el odio (cf. Ch. Mugler,
Dictionnaire historique de la terminologie optique des Grecs [Paris 1964] 83).

8 Como verbo de sentimiento, y por analogia con los de percepcién, yn8éw recibe aqui este com-
plemento directo. Es importante que observemos que este verbo admite realmente construcciones diver-

174



CONTEMPLACION Y ALEGRIA EN LOS POSTHOMERICA DE QUINTO DE ESMIRNA

1.255 ss. es el tinico caso de la lliada'® en que el regocijo no es consecuencia
de ver o de lo que se ve. Se trata también, sin embargo, de una percepcion senso-
rial, en concreto de oir. Ante las disputas de Aquiles y Agamendén, Néstor les recri-
mina haciéndoles pensar en la alegria que experimentarian Priamo, los hijos de éste
y los demds troyanos, si tuvieran ocasién de escucharlos: fj kev ynffioar Tlpia-
pos Tlptdpold Te maldes /dMoL Te Tpdes péya kev kexapolato Ouud, /el
opdy T48e mdvTa mubolato papvapévoly.

Con esta satisfaccion ante aquello que se oye, habria que conectar quizd otros
tres casos: 6.212 is ¢dTo yHfnoev 8¢ PBorwy dyaBos Atopndns, 17.567 ds
pdTo yifnoev 8¢ Bed yhauk@ms AfMvNy 24424 s $dTor ynénoev &’
o yépwy, kal dpeiBeto piby. Sin embargo, nos cabe aqui cierta duda. En 1.255
ss. el regocijo provendria de escuchar o asistir directamente a la disputa entre los
dos aqueos. Para los troyanos serfa grato ser testigos de esa confrontacién. Ahora
parece tratarse mds bien de conforto anfmico por algo que acaba de saberse, por
alguna noticia alentadora que se acaba de transmitir y no por la percepcion en abs-
tracto de una sensacién auditiva. Asi, en 17.567 Menelao ha invocado a Atena la
primera entre todas las deidades, y ésta se huelga légicamente de tal hecho. Mds
claro se ve en 24.424, donde Priamo acaba de saber, por boca de Hermes, que se le
ha aparecido transfigurado en bello y joven principe, que el caddver de Héctor, pese
a todos los ultrajes infligidos, no presenta, gracias a la proteccién de los dioses,
deformacién algunall.

I'nBooivn. De las dos apariciones que en la Iliada tiene este sustantivo, es per-
tinente para nosotros la de 21.389 s.: éyéhacoe 8¢ oi ¢lhov fTop / ynlooiu,
80’ opdto Beols €pdt EumdvTas. La conexidn entre la alegria y la contempla-
cion se establece mediante una oracién subordinada temporal, un procedimiento del
que hasta ahora s6lo hemos visto un caso (13.494 s.), pero que serd muy oportuno
recordar més tarde.

sas y no tinicamente los participios del principio. El poeta no "sufre", pues, ningin tipo de constriccién
sintdctica. 'mBéw puede de hecho, como tendremos ocasién de ver y realmente hemos ya visto (7.189),
construirse solo, sin participio y sin acusativo. Por esto precisamente 1laman tanto nuestra atencion este
tipo de construcciones y de asociaciones contemplacin-alegria.

9 Cf. G. S. Kirk, The Iliad: a commentary. I (Cambridge 1990) 341: "The herdsman’s reaction
is typical, cf. 13.493 ydvutar 8° dpa Te ¢péva mouiy and 3.10 s., with 0d.6.106 yéynbe &é Te
¢péva AnTw for the present phrasing".

10 Por lo menos de entre aquellos en que se emplea alguna de las tres palabras fundamentales que
hemos seleccionado (ynBéw, ynBéouvos y ynbooivm).

11 Se podria objetar que también en los casos de percepcién visual la alegria es motivada por la
cosa concreta que estd ante los ojos del espectador, por el optimismo y las espectativas que lo contem-
plado alienta en su mente, y no tanto por la sensacién visual en si. No obstante, se aprecia que la liga-
z6n gozo-percepcion es, aparte de mds frecuente, siempre mucho mds intima, y que hay ademds una casi
constante contemporaneidad (patente luego en Q.S.), o al menos una continuidad estrechisima entre el
instante de ver y el de alegrarse. Dentro de los casos de percepci6n auditiva, tal contemporaneidad entre
el momento de captacién y la reaccién animica s6lo se advierte en 1.255 ss., lugar que hace ver que,
aunque este tipo de coincidencia o quasi-coincidencia cronoldgica estd muy condicionada por la natu-
raleza misma de lo que son las facultades visual y auditiva, y siempre serd mis probable la combinacion
contemplacién-alegria, la coincidencia audicién-alegria en el tiempo es también perfectamente factible.
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I'mBbéowvos. Con respecto al adjetivo, por dltimo, de sus cinco apariciones,
pueden tener algiin interés para nosotros dos, que no son sino un mismo verso repe-
tido: 4.272=326: s &¢at’ - ATpeldns 8¢ mapyxeTo ynbdouvos kfip. Se trata
del cierre de dos de los estadios 0 momentos de la Ritournellkomposition que, como
hemos visto, tenemos en la revista de tropas de Agamenén del canto 4. Agamendn,
en efecto, se aproxima a un grupo de tropas, se alegra al advertir la diligencia con
que se aprestan al combate, les dirige palabras de aliento, que normalmente con-
testa el caudillo del grupo en cuestion, y sigue adelante en busca de otro grupo. En
4.272 y 326 sigue adelante regocijado (yn86cuvos) por las respuestas que a su aren-
ga han dado Idomeneo, el caudillo de los cretenses, y Néstor, al frente de los pilios.
En este sentido, parece posible afirmar que hay cierta conexién con los casos ya
mencionados de 6.212, 17.567 y 24.424 (s ¢dTo- yifnoev 5°...).

Pasamos ahora a la Odisea. De los 17 casos que dijimos presentaban alguna de
las tres palabras clave, 16 son relevantes para nuestro propésito: analizaremos las
15 ocasiones en que aparece yn8éw y una de las dos en que aparece ynfdcuvos
(recordemos que del sustantivo ynBootvn no existe aqui ningdn caso).

I'mbéw. En compaiiia del participio i8wv, vuelve a tener numerosas apariciones.
Consideremos el verso 5.486, repetido en 24.504: Ty pév idwv yhfnoe mollr
TAas 8los "OBvooels. La situacién o contexto en 5.486 es bien diverso de lo que
encontramos luego en 24.504. Allf Odiseo se alegra al ver la abundante hojarasca
(anaféricamente aludida por Tv) con que, tras llegar extenuado al pais de los fea-
cios, podrd improvisarse un lecho. En el segundo caso, su regocijo lo motiva la pre-
sencia de Atena, que asume el aspecto de Méntor y acude dispuesta a imponer el
cese de la lucha entre la casa de Laertes y los parientes de los malogrados preten-
dientes: 24.502-504 Totou 8° ém’ dyxipolov Buydtnp Alds fiXGev *Abrum,
/ MévtopL €iopévn Mpev 8épas N8 kal addfv. /Ty pév i8av yhidnoe
moAUTAas 8los 'O8uooetls. El verso es exactamente el mismo de 5.486, pero
ahora el Tv de la férmula hace referencia a la diosa.

Una epifanfa de Atena es también el caso de 13.226, donde ésta le sale al
encuentro bajo la figura de un joven pastor de ovejas, delicado como el hijo de un
rey!2 Ty 8’ 'OBuoevs yhibnoev 8av, kal évavtios fiMev. Tanto aqui como
en 24.504 Odiseo es perfectamente consciente de que el disfraz enmascara a su
diosa protectora. La alegria repentina asi lo sugiere, y también lo sugiere el feme-
nino Ty, que estd ahi, no simplemente por mano de un narrador omnisciente que
sabe que lo que Odiseo estd viendo, no es otra cosa que una divinidad, sino mani-
festando lo que Odiseo tiene en su conciencia. El héroe sabe perfectamente qué tipo
de ser, y quién concretamente, estd ante sus 0jos!3.

12 Es también un momento importante. Odiseo, sin todavia saberlo, acaba de llegar a Itaca. La

revelacion va a hacérsela ahora Atena.

13 Esto es especialmente evidente en 13.226. Las palabras de Odiseo tienen un cierto halo apo-
tropaico, son las de quien busca congraciarse o ganarse la benevolencia de un ser divino o de alguien
con capacidades especiales: 13.228 ss.: & $IX’, émel oe TpATa Kixdvw TES & Xwpw, / xalpé Te
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Otra epifania de Atena disfrazada es lo que tenemos en 22.205 ss.. Que en
22207 v 8’ 'OBucels yhbnoev idwv kal pdBov éEeime, asistimos a un ver-
dadero reconocimiento, lo testimonia con evidencia irrefutable el verso 210: "Qgs
AT, dlopevos Aaoocobov Eppev’ T Abmul4,

Mbéw y el participio en plural aparecen en 15.164 s., repeticién exacta de
11.24.320, que ya hemos visto. Los términos son idénticos: ol 8¢ 186vTes /ynifn
oav, kal Taow évi ¢peal Bupds idvém, y lo que se contempla es también un
4guila que despliega su vuelo por la derecha. Alli se alegraban Priamo y los demds
troyanos; ahora Telémaco y Pisistrato, que se estdn despidiendo de Hélena y Mene-
lao.

La relaci6n entre la contemplacién y el gozo queda ya algo mds laxa, bien que
s6lo en el aspecto sintictico y no tanto en el sentido, en 7.268 ss.: ok TwkaLdekd T
87 é&pdvn Opea okibevTa /yains Upetépns, yfhfnoe 8¢ pou didov fitop /
Suoudpw. El héroe cuenta a Alcinoo y Arete cémo al décimo-octavo dia de erra-
bundeo por el mar se le aparecieron los umbrosos montes de Esqueria, "y a mi, infe-
liz, se me alegré el corazén”.

También en 13.352 ss. se entiende bien, aunque no se exprese de un modo
explicito, que lo que motiva la alegria de Odiseo es la contemplacién de lo que tiene
delante, o més bien en derredor. En 13.352 Atena disipa la nube en que ella misma
lo habia envuelto nada més llegar a Itaca a fin de protegerle (13.189 ss.). El desva-
necimiento de esta nube permite que se le muestre el pais a Odiseo y que éste vea
y felizmente reconozca su anhelada tierra patria: 13.352 ss.: "Qs elmoboa
fed okédac’ Tépa, €loato 8¢ xOwv: /yNBnoév T dp’ émelta moNUTAAS
Slos *O8uooevs / xaipwv 1) yain, kboe 8¢ (eldwpov dpoupav.

Los ejemplos 20.102 ss. y 21.413 ss. ponen en relacién la alegria con una per-
cepcién de tipo auditivo, como ya vimos que acontecia también en la /liada (1.255
ss.). Sintdcticamente, la relacién entre las dos partes no es muy estrecha en 20.102
ss.: ToD 8’ &khve pntieTa Zeis,/abtika 8’ éBpbuytnoev 4m’ alyhjevtos

"ONOuTou, / UsdBev €k vedéwy: yrifnoe 8¢ Slos OBuooels!s 5y tampoco en

kal pf pol TU kak® vow dvTiBoljoats, /dMG odw pév Tabta, odw & éué ool ydp éyw
ve [ ebxopar s Te Bed kai oev dpika yolvad' ikdvw.

14 En el verso 208 Odiseo la ha interpelado como Méntor, a pesar de haberla reconocido. El héroe
estd ante los pretendientes y se comprende bien que quiera seguir y secundar lo que sospecha sea una
ingerencia a su favor de la diosa, y que por tanto se esfuerce en no delatarla. En 13.226 ss. ambos estén
a solas, pero tampoco aqui manifiesta Odiseo a la diosa que sabe que la tiene delante. Puede conside-
rarse como una reaccién tipica por parte de Odiseo, cuya faceta piadosa le impide siempre violentar la
voluntad de la divinidad.

15 Para W. B. Stanford (cf. The Odyssey of Homer, with general and grammatical introductions,
commentary and indexes. I [London 1965] 346), el trueno de Zeus es la parte visual de los portentosos
acontecimientos que casi simultdneamente tienen lugar; en los vv. 98-101 Odiseo ha suplicado a Zeus
un presagio que le de cualquiera de los que duermen en palacio y un prodigio que se manifieste en el
exterior: "d\\o (v. 101) might also be taken as ‘besides’, implying a distinction between the auditory
and the visual portent. Q. at this most critical juncture prays for a double assurance of heaven’s favour:
similarly Anchises is only persuaded by a double omen in Aen. 2.680 ss.”.
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21.413 ss. lo es realmente: Zebs 8¢ peyd\’ éktume ofparta datvwv: / yienoév
T’ dp’ émerta woNUTAas Slos 'O8uooels,/ 8TTL pd ol Tépas fike Kpd-
vov Tdts dykvlopufTew. En uno y otro caso es el trueno de Zeus lo que se deja
oir, provocando el reconforto o alegria del héroe!®.

Finalmente, contamos con cinco casos de aquel tipo visto en la Iliada en que
la alegria era la reaccion a las palabras de un interlocutor: ds ¢dTo, yHfnoev 8¢
moAiTAas Slos 'O8uooels en 7.329, 8.199, 13.250 y 18.281; ds $dTo, yfiénoe
8’ lepdv pévos Akwoolo en 8.385.

Al v. 8.199 sigue: xalpwv olvey’ éTdlpov évnéa AeDooc’ év dydw (v.
200). El regocijo formulado en el v. 199 lo motivan las palabras de Atena, que se
ha presentado transfigurada en varén. El v. 200 permite sospechar una vez méds que
Odiseo intuye la presencia divina. AeVooew!? no se suele emplear para designar
una mirada preocupada o temerosa, antes bien suele ir acompafiado por términos
que, como ese xalpwv, denotan la alegria que acompafia y se deriva del acto de ver:
cf. Tepmépevor Aetooovowr (0d.8.171), TeTdpmeto Aevoowv (11.19.19)18; el fac-
tor determinante para el uso de este verbo parece ser un elemento extrinseco a la
percepcién visual: las cualidades del objeto que es visto y los sentimientos que éste
puede inspirar al espectador. Relacionado etimolégicamente con Aevkds, muy fre-
cuentemente lo vincula Homero a objetos resplandecientes, como el fuego o las
armas, o a una contemplacién muy distanciadal®.

'mB6éouvos. Con esos cinco dltimos tiene cierta afinidad el dnico caso que
vamos a citar de los dos que hemos hallado con el adjetivo: 11.538 ss. “Qs édpduny,
Puxn 8¢ modukeos Alakidao /Poita pakpa Ppdca kat’ AodoSeAdv Aetpd:
va, / ynBoolvn & ot uldov édnyv dpldeikeTov €ivai. Una vez mds, salta a la vista
que el gozo, del alma del Edcida en este caso, es consecuencia, no del hecho en abs-
tracto de oir palabras, sino del conocimiento de la grata noticia que acaban de darle.
Estauxf se muestra ynfootvn porque Odiseo acaba de hacerla consciente de que
su hijo Neoptdlemo lleva una existencia heroica y digna de su estirpe.

16 Estos dos casos, como los ya vistos de 13.226, 22.207 y 24.504, permiten advertir la recu-
rrencia con que yfifmoev "denota soddisfazione per 1’aiuto soprannaturale" (cf. M. Fernindez-Galiano
y A. Heubeck, Omero, Odissea. Introduzione, testo e commento. VI [Milén 1987] 235). Una y otra vez
nuestro héroe es consciente de estar recibiendo esa asistencia divina.

17 Cf. Ch. Mugler, op. cit., 248.

18 Por esto resulta tan llamativo el empleo que hace Apolonio: Arg.3.691 Aetoow dveipata
Avypd.

19 Pautas que si seguiria Apolonio en casos como Arg. 1.547 ss.: mdvTes 8’ olpavdfev Aedo-
oov Beol fuartt keivy /vija kal Hubéwv dvdpdv pévos, ol 16T’ dploTol / mévTov EmmAdEs-
Kov, precedido de la mencién en los vv. 544-546 del relampagueo de las armas y de los blancos por espu-
mosos caminos del mar; y Arg.4.67 s.: domaciws 8’ &xnow émnépln wotapoio, / dvmimépny
Aevooouga mupds oélas, donde domaciws y Aelooouoa incidirian sutilmente sobre la momentdnea
-recuperacién anfmica de Medea, que apenas escapada del palacio busca en medio de las tinieblas (St
kvédas, v. 70) a los héroes.
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Analizados estos 36 lugares homéricos, del total de 45 en que se hace uso de
YnBéw, ynBbéowvos y ynboolvn (los nueve casos no vistos son los unicos en que
estos términos no entran en relacién con percepciones sensoriales visuales o audi-
tivas), pasamos de inmediato a la revisién del estado de cosas que encontramos en
Quinto de Esmirna.

Contamos en los Posthomerica?® con un total de 47 apariciones de yn6éw, 5 de
ynféouvos y ninguna de ynboolvr. Si tenemos en cambio un caso de una forma-
cién verbal que no aparece en Homero: yfw (14.92).

Mbéw. De las 47 apariciones, sélo 13 estdn directamente relacionadas con un
verbo que signifique "ver" o percibir de algiin modo?!. En 7.645 s. asistimos al
esquemna mds simple y directo de que se sirve el de Esmirna para entablar tal rela-
cién: kal ol &ywye / yhBeov eloopbwv nMuév 8épas Nd¢ kal avdiv. El imper-
fecto de yndéw (y no el aoristo sigmdtico, que es la tinica forma de pasado que para
este verbo parece conocer Homero), junto con el participio de eloopdw, reaparece
en 7.354: kal &8 altds éynbee Kuavoxaims / eloopbwy ~AxiAfjos dpidpovos
3BpLpor la, y 4.17 Tpdes 8 abt’ dMaoTov éyfibeov eloopduwvTes / Tols
Hev dknxepévous, Tov 8’7 émi SmwbévTa.

Estas formas verbales nos hacen percibir la contemplacién y el gozo como
procesos durativos, 1o que no se veia en Homero. La primera cuestién que esto sus-
cita es si no queda asi implicado en Q.S. un mayor grado de intencionalidad por
parte del sujeto. En Homero el verbo de percepcién aparecia recurrentemente en
aoristo, con lo que la visién daba la sensacién de ser, no una accién deliberada o
voluntaria, sino un acontecimiento provocado por las circunstancias e indepen-
diente de la voluntad del sujeto. La sola cosa importante era que el individuo vefa,
y no importaba si habia buscado o no la percepcién 6ptica?2. En Q.S. nos encon-
tramos con una percepcién que dura, lo que dificulta la distincién entre intencional
y no-intencional?3.

Por el contexto, y porque yn8éw aparece en imperfecto, es posible y conve-
niente ver en estos verbos de visién un valor durativo. Ahora bien, en los casos
homéricos de 6pdw, hay quien sigue viendo una accién puntual, o al menos un valor
aspectual neutro, no durativo?4, pretendiendo entonces que la visién sigue siendo
mera percepcién, fortuita y desprovista de intencionalidad. En los casos de Q.S.
esta opinidn resultarfa dificil de sostener.

20 Seguimos la edicién de F. Vian: Quintus de Smyrne. La suite d 'Homére, 3 vols. (Paris 1963,
1966, 1969).

21 Es quizé oportuno aludir al panorama que se nos presenta en A.R.: las apariciones de yntéw
son 11; de éstas nos interesan sélo 4: 3 relativas a la percepcién auditiva, y tnicamente | a la visual:
Arg. 1.436s. yifeL 8¢ oéhas fnelpevos '18pwv / mdyTooe Aaumbpevov Buéwy dmo. Digamos algo
también acerca del sustantivo: ynBooivn, que no aparece en Odisea ni en Q.S., presenta en A.R. un solo
caso, que ademds es pertinente para nosotros: Arg. 2.878 “Qs ¢dTo* Tolo 8¢ Bupds dpéfato ynbo-
olvnow.

22 Cf. G. de Boel, art. cit. 24-25.

23 "Une telle perception devient nécessairement un peu intentionnelle” (G. de Boel, art. cit. 27).

24 Cf. G. de Boel, art. cit. 26.
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Podemos sobre todo sefialar una interesante diferencia en la manera que de
entender el relato o proceso de narracién tienen ambos poetas. En Homero, una vez
formulado, siempre con un aoristo cuando del pasado se trata, el regocijo del per-
sonaje, se pasa de inmediato a otra cosa, a otra accidn; interesa dar por concluida
una, y emprender en seguida otra. Agamendn continda su marcha hacia otro grupo
al que pasar revista, Odiseo casi siempre inicia un parlamento. Homero no se demo-
ra en el momento del regocijo. El proceso narrativo, en este sentido, es notable-
mente rdpido y 4gil. La sucesidn ininterrumpida de los acontecimientos y de las
acciones que se van sumando, el placer por acumular informacién, son, conforme
al gusto épico, las prioridades. En Quinto en cambio se advierte un interés mayor
por la narracién en lo que ésta tiene de constatacion de cada hecho o aconteci-
miento singular, y no tanto en su faceta acumuladora y concatenadora de cuanta
mds informacién y mas elementos mejor. En los Posthomerica la singularidad e
irrepetibilidad de cada momento se manifiesta también en la lengua misma, que
siempre se resiste a adaptarse a los rigidos y esclavizadores moldes de la diccién
formular?3.

En 7.645, en efecto, Fénix se explaya relatando sus recuerdos felices de la
infancia de Aquiles: lo criaba con placer, lo queria como a un hijo, se consolaba
con él, se sentia contento al ver su cuerpo y su fuerza. En 4.17 los troyanos, sin des-
canso (G\aoTov), se regocijan al contemplar desconsolados a los argivos, y devo-
rado por el fuego al Pelida. En 7.354, mientras Neoptélemo camina hacia la nave a
través de la ciudad y el puerto, y se describe la prestancia con que lo transportan
sus dgiles miembros, se incide incluso en el jibilo de las Nereidas y en el del mismo
Neptuno, con un afén descriptivo ostensible y mayor que en los otros dos casos26.
La contemporaneidad, ademads, entre los dos elementos, la contemplacion y la ale-
gria, es completamente nitida y no deja lugar a dudas?7.

25 Es cosa sabida que Q.S. tiene una tendencia permanente a la "Selbstvariation”. Esto repercute
inmediatamente en el sistema formular y en las "escenas tipicas": una situacién tipica no se narra dos
veces con los mismos términos. Todo ello es sintomdtico de que hay un verdadero rechazo de la repe-
titividad homérica. En el caso de las estructuras que estamos analizando, asistimos a la individualiza-
¢ién con.respecto al contexto de una serie de clichés o expresiones que remontan a antecedentes, cuales
son los homéricos, estrictamente formulares y por tanto repetitivos.

26 Aunque desde luego en 4.17 s., el escueto detalle de distinguir en el verso 18 entre los que se
muestran desconsolados y el que se estd quemando, que constituyen todos juntos aquello por cuya con-
templacién se regocijan los troyanos, revela también un interés descriptivo ausente de las escuetas
lineas homéricas. Este gusto descriptivo destinado a imponerse tras Homero, desarrollado siempre sobre
el soporte de estructuras, férmulas y escenas homéricas, se ilustra inmejorablemente en el empleo que
hacen los alejandrinos de las notaciones temporales homéricas para elaborar las propias: de tales nota-
ciones seleccionan las mds originales y raras, i. e. aquellas que son escasamente formulares y homéri-
cas, pero especialmente descriptivas y pldsticas (cf. M. Fantuzzi, Richerche su Apollonio Rodio [Tren-
to 1988] 132).

27 Esta apreciaci6n de la simultaneidad la facilita de un modo especial el hecho de que se trate
de procesos durativos. Es notable, por otra parte, que esta sensacién se desprenda sobre todo de estos
tres primeros casos, que son los que mdas nos remiten a aquellos homéricos (del tipo 18wy yfinoev) que
a lo sumo permitian apreciar una continuidad inmediata y s6lo por el contexto una posible coincidencia
temporal.
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Por las consecuencias que han de derivarse para nuestro estudio y sus conclu-
siones, es también relevante que tengamos en cuenta en el primer ejemplo que
hemos dado, 7.645 s., una curiosa cuestién de estilo. De eloopbwv Tpév 8épas
Nn8¢ kal avdv advierte F. Vian?8 lo que es més o menos evidente, a saber, que se
trata de un zeugma: "1l est fréquent de trouver un verbe qui ne convient qu“a son
complément le plus proche: cf. 0d.9.75 opol kapdTw Te kal dhyeor Bupov
¢8ovTes; Esch., Prom., 21 ¢wviv kal popdmy &¢m". En cualquier caso la asocia-
cién de los términos €lcopdwv...aldv es llamativa, y la comodidad de poder colo-
car a la figura una etiqueta conocida, no evita la sospecha de que Quinto ha podi-
do dejarse "arrastrar” por lo que en su obra, por su propia mano, llega a convertirse
en una férmula estereotipada. Es decir, emplea ya de forma un poco automadtica, y
quizd poco razonada, este tipo de férmulas propio y particular que ha creado, y
llega incluso a provocar o permitir una ligera discordancia semdntica, catalogada
desde luego en los manuales de estilistica, pero sobre todo inherente, como toda
una amplia gama de discordancias del mismo tipo, a la técnica formular oral?9.

Encontramos el optativo de yn8éw mds el participio de eloopdw en 6.17 s.: Tis
dv ¢peol ynbnoetev / eloopbwr émi Smpov apixava €pya pbbolo;. Remite
inmediatamente al caso de la Iliada ya visto de 13.343 s.: paka kev Opacukdpdios
€in/ds Té6TE YnOMoetev 8wy mwoévov oS’ dkdyolTo. La situacién es ademds
muy préxima. Este mévov no es sino la tarea fatigosa y encarnizada de una refrie-
ga sangrienta y feroz, que contemplaria con placer sélo alguien muy 8pacukdpdLos.
En el ejemplo de Q.S. Menelao, durante la asamblea aquea, deja claro mediante su
pregunta retérica que nadie puede en su corazén alegrarse al contemplar durante
tanto tiempo esas actividades guerreras sin remedio30.

La variacién léxica es llamativa, aunque todavia sutil en comparacién con lo
que estd atn por ver, en 12.157 s.: AN’ &Te &) Aavaol pév éynbeov épyov

"Emewob / 8eprdpevol. En un momento mucho mds temprano de la obra ha apareci-
do ya 8épxopat, en otra frase del tipo que nos interesa, i. e. relacionando contem-
placién y alegria, pero con una variacién que va ahora més alld de lo puramente
1éxico: 2.652 s.: kal Oupdv tatveTtar duPpotos “Hws / Sepkopévn. En 12.157 s.
es de abrumadora evidencia que Sepidpevol esta desprovisto de los peculiares
matices con que a menudo figura en Homero. Los ddnaos contemplan sin més la
obra de Epeo y no interesa en absoluto la mirada que tengan.

28 Cf. Recherches sur les Posthomerica de Quintus de Smyrne (Paris 1959) 208.

29 Nétese que Quinto se deja también llevar por la proclividad hacia los ecos homéricos: la frase
Nnuév 8épas M8¢ kal addfv, en un contexto en que ya no se producia zeugma alguno, la vimos en
0d. 24.503.

30 Este ejemplo homérico que aducimos es uno de los dos tnicos lugares de la Iliada en que
ynéw aparece en optativo. De estos dos casos, s6lo aqui (13.344) estd en relacién con una percepci6n
visual (que, de cualquier modo, se sobreentiende bastante bien en el otro pasaje: cf. 9.77). En la Odisea
tal optativo tiene una tinica aparici6n, alentada también por un deseo de negar; se trata de 12.87 s., que
deja clara la imposibilidad de alegrarse a la vista de aquel terrible y perverso monstruo que es Escila:
oUdé ké Tis v /ynBiceter 18dv, old’ €l Beds dvTidoele.
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Recuérdese la escasa incidencia en Homero del verbo 8¢épkopat en este tipo de
frases: sélo 11.14.139, con aquella mirada que presumiamos turbadora en un Aqui-
les extraviado por el resentimiento y la célera. En conexién con este pasaje homé-
rico, y con Q.S. 2.652 s., obsérvese Arg. 4.169 s.: év 8¢ ot fTop / xaipeL Sepko-
puévns kalov oéhas, en el simil de la muchacha que goza contemplando los
destellos de la luna sobre su vestido (también era un célas lo contemplado en
Arg.1.436 y 4.68, citados respectivamente en n. 21 y n. 19). Una variaci6n llama-
tiva la ofrece Arg. 4.15 ss., donde entra en juego el concepto de no vision o la idea
de cesar de ver. Los argonautas experimentan alegria en el instante preciso en que
Tritén desaparece en el lago, pues sélo lo insélito y portentoso de esta desaparicién
les permite advertir que quien les ha salido al encuentro es una divinidad: peta
8’ olms éoédpakev, dlov doavTos /alT® obv TplmodL oxedov émheTo. TOl-
oL 87 tavbn /Bupds, O 81 paxdpwr Tis évaloiwpos avteBoincev3l.

En lineas generales, 8épkopar desaparece en el griego posterior a Homero;
queda simplemente como reliquia en aquellos que lo imitan. Desde luego en Q.S.
el nimero de apariciones es importante (32), mayor incluso al de otros verbos de
visién homéricos, como AevUooelv (3) u dooopal (2), también muy peculiares por
su sentido y también desaparecidos luego. Aunque Q.S. se empefia en conservar el
verbo, utilizando incluso compuestos como émi8épkopat, é08épkopal y Umodépko-
pat, y una rareza ajena a Homero como mavdepkns ("que todo lo ve") en 2.443,
13.229, 299, en los Posthomerica, demasiado frecuentemente, casi siempre para ser
un poco exactos, Sépiopal aparece en contextos que de ninguna manera le hacen
asumir los matices especiales que hemos visto para Homero; se queda, pues, con su
significado 1llano y simple de "ver" o "mirar", y en ningin momento parece que
haya que pensar en una mirada muy especial. Naturalmente hay algiin caso de feliz
imitacién. La mirada ansiosa y nostdlgica que presumimos en la doliente y lloro-
sa Deidamia cuando acaba de ver partir a su hijo, en 388 s.: ...y6os & pw ob
ot ' EleLme / Bepropéyvmy émi mouTov dAmeipLTov, recuerda de inmediato la de
Odiseo en Od. 5.84 y 158: mévtov €m’ atplyeTov SepkéokeTo Bdkpua AelBwv,
una mirada ésta, segiin Snell32, con seguridad cargada de nostalgia y melancolia.
En ambos casos el contexto, y sobre todo ese llanto que se derrama, empuja a tra-
ducir el verbo como algo mds que "mirar”. En Q.S. la abandonada, y no el ser que

!

31 Los demés casos de 8épkopat en A.R. no son especialmente interesantes para nuestros
objetivos; quizd merece la pena recordar que se conecta con la c6lera de Hera en Arg.4.1137 s.:
€8pake 8’ “Hpm, /kal € xolwoapévn mdons éEnhace viioov, y con el dolor de Peleo en Arg.
4.865 ss.: "H, kal émert’ didnlos éBloato BévBea mévtou  /Tov 8’ dxos alvdv Etuev,
émel mdpos odkéT’ loboav /ESpakev, €E6Te TpdTa Mwev Odiapov Te kal ey, donde de
nuevo se introduce esa espléndida variacién: el dxos, que ya en Homero mismo aparece alguna vez
derivado de la contemplacién (/1.13.86 s.: kal odv dxos katd OBupdv éyiyveto Sepropévolat /
Tpias, Tol péya Telxos UmepkaTéPnoav Ouilw), es ahora padecido por Peleo como conse-
cuencia de no haber visto a Tetis desde que ésta abandonara el tdlamo.

32 Cf. op. cit. 18-19.
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se ausenta de su tierra patria, es quien contempla el mar, en un caso espléndido,
pues, de imitatio cum uariatione33.

El caso de 7.173 s. es tal vez el mds aproximado, al menos en el aspecto 1€xi-
co, a lo que hemos visto en Homero: [{fnoav 8° ¢éo186vtes dTapmmpold oA
oto / Epya peToLxOpevov. Pero todavia se resiste Q.S. a aproximarse demasiado
a su modelo, y opta por colocarle un preverbio al participio. De otra parte, dentro
de la misma oracién, y con una ligazén sintdctica insalvable, pues, se describe la
actitud o actividad de aquello que se observa y que provoca la alegria. Recuérdese
que Homero preferia proceder por medio de pronombres anaféricos y que, v.gr.,
una oracién como T pév i8av yhbnoe moliThas Slos  OBuooels
(0d.5.486=24.504), donde Tv es primero la hojarasca y luego nada menos que la
diosa Atena, resultaba consecuentemente muy rentable.

Un caso de novedad conspicua es el de 9.59 s.: Aavaol 8¢ yeynBbtes eigo-
pbwol /ool Sépas Mo Puny €valiykiov NdE kal €pya La verdad es que resul-
ta muy llamativa esta especie de inversién momentdnea de la sintaxis que hemos
visto siempre hasta ahora. El verbo de visién adquiere aqui la forma personal; el de
alegria la de participio. Esto contradice de forma manifiesta la tendencia general
que se advierte en Homero.

Con frecuencia Q.S. se aventura en complicaciones sintdcticas de mayor
envergadura. En 3.375 ss. leemos: ‘Qs &' dte Njov abov Um’ dunThpot
méonot / mukvdy €6V, TA 8¢ TOMA kaT ' abTéb Spdypata keltaw / Bpdd
neba oTaxleool, yéynfe 8¢ Ounds &m’ Epyw / dvépos eioopbwrTos, O TILS
KAwwtdr oddas Exmowv. El genitivo drépos eloopbwrTos designa al duefio del
Bupds que se alegra, pero de ese yéynbe depende ademads el complemento circuns-
tancial causal ém’ €pyw. De otra parte, también morfolégicamente asistimos a una
cierta novedad: yn8éw en tema de perfecto.

Un genitivo parecido es el de 6.126 s.: dudt 8¢ pwv oTopdTEOOL TEPLOTA
Sov 10fovTes / catvovowy, Tob 8’ fiTop laiveTar eloopbwvTos. Se trata de aquel
simil de los gansos que se apifian en torno al que les lleva el sustento: el corazén
del hombre que los contempla se regocija. Aqui ademds se ha renunciado al recu-
rrente ynféw y la alegria queda expresada con otros términos34.

33 También merece la pena recordar el pasaje Q.S. 4.26 s.: 008¢ Tis Tuéwy / kelvy éodvTa
uohwv &1’ éoédpaxev Tpryéveiav, donde la muerte segura que ha de seguir al enfrentamiento con
Aquiles se formula en términos (negacién de la contemplacién de la aurora) que recuerdan Od. 16.439:
{dovTos ¥’ éuébev kal ém xBoul Sepkopévolo, el 1.88ss.:0D Tis éped {Grros kal émi xBovl
Bepropévoto / ool xolhns mapd vmuol Bapelas xelpas émoicel / oupmdvTwy Aavadv. Cf. Ch.
Mugler, op. cit., 84: "Comme BAémeLy, AeUooew et dpdv, le verbe Bépkeabat avec un complément
d’objet comme $iis, fikiov, ipépav, ou méme sans complément, peut étre synonyme de (fjv et signifier
la vie". Cf. también Ch. Mugler, "La lumigre et la vision dans la poésie grecque”, REG 73 (1960) 40:
"Pour les Grecs, qui n"ont reconnu qu‘en partie | ‘importance de 1’atmosphére pour la vie de I'homme et
des animaux supérieurs, | ‘élément vital n’était pas 1 air, mais la lumiére. Mourir, ce n"était pas cesser de
respirer, mais cesser de voir la lumiére”.

34 Recuérdese el ejemplo visto poco ha de 2.652 s.: kal Gupov laivetar duPporos 'Hws /8ep-
Kopévn.
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La relacién contemplacién-alegria se establecia en Homero mediante una
subordinada temporal en 11.13.494 s.: Gs Alveiq Bupos évi amiBedor yeynPet,
/w5 18¢ AaQdv é&6vos émomdpevor €ol alT®, y 21.389 s.: Eyélaooe 8¢ ol
didov fjTop / ynBootlvm, 80° OpdTto Beols épldL EwvdrTas. Una construccién
de este género no se da en ningin otro de los lugares homéricos revisados. Para
Q.S. en cambio parece que haya que hablar de una cierta proclividad: 6.128 s.: is
dpa Tpotor uvles €ynbeov, €bT ’ éaldovto / 6Bpuwor Elpimudov, 6.295 s.:
Tedes 8 dudémovtes éynbeov, €T’ €oiovTo / Tebxed T N8¢ kal dvdpa
Bedv émepévor €ldos, 11.178 s.:ds dp’ lalveTo Poifos, &1° E8pakev ék
moAépoLo / petryort’ ” Apyelwy movkwv aTpatdv, 1.70 ss.: s dpa Tpwiol uies,
0T’ €8paxov €vdobL mdTpns /Bewny TlevBeciielav €mi TTONEpOV pepaviavy,
/ yiBeov, 1.353 ss.: Kal Tis évi Tpweooww dydooaTto pakpa yeyndus, / s
18e TlevBeaietav dra oTpatdv dicoovoav / Aailamt kvavér. évaliykiov, f
T &l movTw /palved’, 8T Alyokepit ouvépxeTar MeMou Is.

Hemos dispuesto estos cinco ejemplos en un orden que permite apreciar una
gradacién en la complicacién o elaboracién sintactica, y también un sutil aumento
progresivo en la novedad léxica. Los casos primero y segundo no distan, en este
sentido, demasiado entre si. El tercer caso, 11.178 s. (como también el cuarto: 1.70
ss.), ofrece una nueva ocasién para que apreciemos el aséptico sentido que para 8ép-
xopar prevalece en Q.S.35. El gozo de Febo aparece ademds formulado por medio
de un verbo, laivw, por el que para estas ocasiones Q.S. parece mostrar cierta pre-
dileccién3.

El quinto caso por su parte, 1.353 s., ofrece el mayor grado de elaboracién. La
alegria se expresa mediante un participio de perfecto y se combina con el asombro
de dydooaTo. El objeto de contemplacién, nada menos que Pentesilea, es descrito
en su actividad de ese instante preciso, y ésta es ilustrada ademas mediante un
simil: TI. ava oTpatov dicoovoav / Aalham kvavén évaiiykiov, 1) T éul
wovTw /paived’, 677 Alyokepfiv cuvépxetar mellov (s (1.354-356).

35 En realidad, expresiones homéricas del tipo de opepSaréov 8é8opkev (1. 22.95) mhp d¢pbak-
potor SeSopkws (Od. 19.446) delatan ante todo la presencia o algin grado de reminiscencia de con-
cepciones muy tempranas. Cf. Ch. Mugler, art. cit. 61: "Pendant ces premiers siécles de la civilisation
attestée des Grecs, on n’arrivait pas encore a dissocier les réalités psychologiques de la réalité spatiale
[...]. Le support matériel de ces affections de 1"4me est lancé, d"apres la représentation des pogtes, sous
la forme d’un jet fluide hors de 1°oeil et se mélange au flux igné, au rayon visuel, qui est 1“instrument
de la vue. Le regard transporte donc, a 1’occasion, les fluides de la colére, de la peur, du désir de ven-
geance et d autres passions. Les poétes expriment cette représentation en disant que tel personnage, par
1"effet de ces passions, "regarde"” la colére, la peur, etc.".

36 Recuérdense 2.652 s.: Bupov laivetar dpPpotos 'Hos / 8epkopévn y 6.127 Tob &' fytop
tatvetar eloopbwrtos. Repérese en cémo Q.S. se varia a si mismo. La construccién de la frase y la
adicion de complementos dependientes del verbo discurren en cada lugar por cauces propios y particu-
lares. Adviértase en cualquier caso que lalvw estd presente en alguno de los ejemplos homéricos vistos:
1124320 s.= Od. 15.164 s. ot & {86vres / yhfnoav, kai mdow & ¢peol Bupds Ldvbn;y que
también Apolonio lo emplea en algiin momento: cf. el pasaje ya citado de Arg. 4.1590 ss. petd 8’ obris
¢oédpakev, otov dpavtos /alr@ obv TpimodL oxeSdv E&mheTo. ToloL 8’ idvém /Buuds, y tam-
bién Arg. 4914 Zepivwv Myupli om Bupdr ilavleis.
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Incluso en el nexo introductorio de las cinco subordinadas parece percibirse la
tenaz voluntad de variacién: €Ut~ (6.128, 295), 67° (11.178, 1.70), ws (1.354).
Llama la atencién que, por el contrario, la principal aparezca introducida tres veces
por s dpa (6.128, 11.178, 1.70).

Los momentos en que ynféw se asocia a verbos de oir llaman nuestra atencién
de un modo especial. En 1.131 s. se nos dice de Pentesilea, que acaba de recibir
durante la noche la visita de un Oniro que la ofusca con exhortaciones y esperan-
zas vanas: ..."H 8’ diovoa / ynBeev év ¢peot maumav. La guerrera vive esta
experiencia durante el suefio y la funcionalidad de Oniro esta sobre todo en hacer-
le exhortaciones que acaben de obnubilar su desbocada mente y la arrastren pron-
to al desastre en el combate del dia siguiente. La temeraria Pentesilea se alegra al
escuchar estas palabras. Sin embargo, pese a que se trata de un suefio, Q.S. podria
haber apuntado a la visién de la figura o personaje aparecido durante la alucinacién
onirica, como de hecho es convencional en literatura cldsica3’.

Se hace necesario entender que esta Pentesilea es un personaje, como la Cami-
lla que acaudilla a los volscos en el libro 7 de la Eneida3®, marcado por la incons-
ciencia, la ofuscacion y la ceguera. Resulta muy significativo que, en un momento
en que la tradicion literaria en experiencias oniricas hubiera sugerido la recreacion
en algin tipo de imagen, y cuando ademds resultaba, por otra parte, previsible,
dado el caricter estereotipado de la frase, que apareciera un verbo de ver, Q.S. haya
preferido en cambio ser escuetisimo en la narracién del suefio y recurrir a un verbo
de ofr (dando lugar asi a uno de los dos tinicos casos en que este tipo de verbo sus-
tituye a los de ver en una construccién con yntéw).

El otro lugar en que Q.S. vuelve a recurrir a un verbo de audicién es
12.576 ss.. "Apyetot 8’ évtoobev €ynbeov eioaiovtes / dawwupévor Spadov
kata 'IAov o008’ dieybvtwy [ Kaoodvdpns, donde lo mas sefialado tal vez sea
la adicién del preverbio: eloatovTes, algo muy conforme al gusto y a las tenden-
cias de nuestro poeta0.

37 Recuérdese Verg. Aen. 270 ss. y la plasticidad en la descripcion del difunto Héctor: "In som-
nis ecce ante oculos maestissimus Hector / visus adesse mihi largosque effundere fletus, / raptatus bigis
ut quondam aterque cruento / pulvere perque pedes traiectus lora tumentis. /... / squalentem barbam et
concretos sanguine crinis / vulneraque illa gerens, quae circum plurima muros / accepit patrios”. De
Oniro, en cambio, Q.S. nos dice tan s6lo, de la forma més desnuda, que tomé la figura del padre de la
muchacha (1.129).

38 Cf, sobre la ceguera de Camilla, T. Koves-Zulauf, "Camilla", Gymnasium 85 (1978) 182-205.

39 ;Cémo es posible que a Quinto, a menudo tan morboso en la descripcién cuidadosa de las car-
nicerfas en el campo de batalla, pueda no haberle motivado el Héctor ensangrentado que se aparece a
Eneas?. Recuérdese que en cambio en el pasaje del suefio de Neoptélemo (Q.S.1 4.179 ss.), Aquiles,
como con él hiciera Patroclo en /I. 23.65-92, se coloca sobre la cabeza de su hijo, tal como era cuando
vivia, y le besa con afecto el cuello y los ojos antes de dirigirle una larga serie de recomendaciones.

40 Cf.Arg. 1.4485.:°Qs dp’ &¢n' kodpor 8¢ Beomporing dlovres /véoTy pév yhbnoav.
El gozo como respuesta a las palabras de un interlocutor, con una sintaxis ademas que recuerda los casos
vistos en Homero, acontece en Arg. 4.92 s.: "lokev daknxepévm péya 8¢ Ppéves Aloovibao / yi-
Beov, 1126 s.: méppadev dyyeNiny: yhibnoe 8¢ Bupds ékdoTou /Mpwwr: pdha ydp odw €adéTa
wibov €eumev. Una elaboracion interesante, y muy conforme a los gustos del alejandrino, la tenemos en
Arg. 3.724 ss., donde el gozo de Medea se mezcla con el rubor y el vértigo ante la noticia que le da Cali-
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['mBdouvos. Con respecto al adjetivo, que en el aspecto que estamos analizan-
do carecia de relieve en Homero, de las cinco ocasiones en que Q.S. lo emplea, nos
interesa mencionar una: 2.102 s. ... "Audt 8¢ Tpdes / ynBbéouvvol pwv {8ovto
KaTd TTOALY, un caso que nos atrevemos a ver como una especie de hibrido entre
7.173: Mfnoav 8’ éoidbvTes..., que, sobre todo en el verbo de visién, presenta-
ba una aproximacién manifiesta a lo puramente homérico, y 9.59: Aavaol 8¢
yeyn86Tes eloopdwot, donde el verbo de ver era el que asumia la forma personal,
y que por tanto suponia una inversién del proceder de los primeros ejemplos que
hemos visto en Quinto y de la constante advertida en Homero.

Por dltimo, es importante advertir que también en este tipo de estructuras deja
Q.S. advertir sus inclinaciones estoicas y moralistas. Un estado de 4nimo que aiina
simultdneamente alegria y tristeza es en nuestro autor una constante, que ademds
suele justificar con frases de tono sentencioso y generalizador. Véase, v.gr., en el
canto 7 c6mo con la alegria de Fénix al ver a Neoptélemo se conjuga la tristeza por
el recuerdo del malogrado Aquiles, y c6mo tal situacion, llanto en medio de la ale-
gria, es entendida por Quinto como la condicién persistente e inevitable del género
humano: 7.632 ss.: audt 8¢ ol péya xdppa kal dometov dhyos ikavev,/d\yos
pEV pvmoBévTl moddkeos dpd T AxiAfos, / xdppa 8 dp’, olvekd ol kpa-
Tepdy Tald ' eloevinoe. /Khdie 8’ 6 vy’ domaclws, émel ol moTe ¢GON
avbpdmwy /véodL yéou {wouvot, kal €l ToTe xdppa dépwvTal.

Otro buen ejemplo de esta simultaneidad de sentimientos aparece en 2.630 ss.,
donde los aqueos vivaquean en la llanura y al tiempo que celebran el buen hacer
guerrero de Aquiles, inician el duelo por Antiloco. Que Quinto, empero, resulta
emotivamente bastante austero, se hace evidente si comparamos, v. gr., con la
mezcla alegria-rubor-vértigo (de trasfondo ademas erético) que Apolonio atribuye
aMedea en Arg.3.724 ss. (cf. n. 40). Hay otros detalles que refuerzan esa sensacién
de que Quinto es poco generoso en las concesiones emocionales que hace a sus
personajes: la alegria derivada de la contemplacién no suele llegar muy lejos; en
ninglin momento se ha visto la risa maliciosa de Zeus en /. 21.389 o la desenfa-
dada actitud de las siervas feacias en Arg.4.1720 ss.: & 89 odeas OmmoTE
Saddis / U8wp aibopévorowr émMelBovtas 18ovto / Mndeing Spwal Paiml-
Bes, olkét’ E&merta /loxew év oTmhibecoL yélw oBévov. Al desahogo del
llanto, tan frecuente en Q.S., no se corresponde una alegria que desemboque en
la carcajada. En general, nuestro poeta estd lejos de siquiera impregnar el gozo
de los variados y pintorescos matices que se advierten en Apolonio: Arg. 4.54 ss.
™y 8 véov Timnuls dvepxopévn mepdtnlev / dortarény éotdoloa Bed
émexpato Mivn / dprraréws?!.

ow

ope de que Jas6n estd interesado en su ayuda:"Qs ¢dto- T 8’ EvToobev avénTato xdpuaTti Oupbs,
/dowixbn 8’ duvdls kaldv xpbda, kaS 8 pww dxAs / elkev lawopévmy.

41 Cf. E. Livrea, Argonauticon IV. Commento (Firenze 1973) 25: émexfipato, aplicado aqui a la
luna que contempla a la fugitiva y cuitada Medea, "indica per lo pil una gioia maligna".
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Es en cambio un dolor completo lo que experimenta Néstor al presenciar con
sus ojos la muerte de su hijo: 2.260 ss.: Tov &’ UmodnwBévTtos dxos Aavaol-
ow étixbn /wdol, pd\oTa 8¢ matpt mepl dpévas fAube mévlos / NéoTo-
pt. Tawdds €olo map’ OPBaluciol dapévTos42. El tono generalizador lo dan los
vv. 263-264: o0 ydp ON pepdTETOL KakwTEpor dhyos é€melow /i 6Te mal-
8es BhwvTaL €ob TaTpds eloopdwrTos; y la valerosa actitud del dvip mvuTéS
estoico, las dos lineas inmediatamente siguientes: Tolveka kai oTepefiow dpn-
péuevos ¢peot Buodv / dxvuto madds €olo kakfi mepl Knpt Sapévros (vv.
265-266)43.

Concluyamos. Del contraste que existe entre el lenguaje formular homérico y
la dicci6én de Q.S. son prueba fehaciente las estructuras que acabamos de analizar.
El punto de partida de Q.S. son los lugares y férmulas homéricos que hemos revi-
sado. Quinto nunca copia servilmente tales pasajes, y en la particular recreacién
que hace se advierte ademds una biisqueda tenaz de la propia variacién.

También se observan grandes diferencias en el nivel contextual. La distancia
con la Odisea es en este aspecto bastante grande; con la lliada en cambio es posi-
ble un parangén mds interesante: en €sta lo observado tiene siempre que ver con la
contienda. Unas veces son las tropas las que ocasionan la satisfaccién del caudillo
que las revista, en otro momento se contempla la refriega feroz y el desastre del
propio bando (Aquiles), luego una tarja que por sorteo obliga (o, de acuerdo con el
contexto, permite) al personaje lanzarse a la lucha,...

De todo esto, naturalmente, mucho ha pasado a los Posthomerica: los troyanos
contemplan alborozados cémo se quema el Pelidn, se regocijan al ver marchar al
campo de batalla a algiin sefialado caudillo, gozan al contemplarlo mientras se
debate en la lucha. Pero, de otra parte, también se alegra esa sufrida madre que es
la Aurora cuando ve a las Memnénides honrar a su hijo, se alegra Posidén al con-
templar al apuesto Neoptélemo, y otrora el lacrimoso, prudente y estoico Fénix ante
la soberbia estampa de Aquiles joven.

42 La combinacién contemplacién-dolor es de hecho recurrente en los Posthomerica; cf., v.gr.,
1.630 ss.: Tpdes 8’ ws éoiovto Satktapévmy &t xdpun, / mavoudln Tpopéovtes ém TWTOAY
éooelovro, / domeT * dkmxépevor peydhp Tepl mévBer Bupdv. Es algo ya presente en Homero
(11.13.581), pero no penetra la atmésfera en que se desenvuelven los personajes con el peso y la densi-
dad con que lo logra en Quinto. Cf. también la angustia de los argonautas ante el paisaje desolado de la
Sirteen Arg.4.1245ss.:0l 8’ amod vnds Spovaav, dxos 8’ Elev eloopbwvTas /Mépa kal peydns
vidTa xBovds Tép loa,/mmod UmepTelvovta Sinvekés.

43 Cf. F. A. Garcia Romero, "Un estoico en Troya: Néstor en los Posthomerica de Quinto de
Esmirna", A.C.E.Clds. (1989) 197-202, 198: "Es como si Quinto, con ese participio claramente conce-
sivo, quisiera exculpar a Néstor de su justificadisima pena. Aunque su espiritu estd firme, él se duele de
su hijo muerto. Nada similar se encuentra en Homero". Por otra parte, el ideal de la dmd6eta estoica apa-
rece en Q.S. 14.202-203: kai év ¢peol mevkahipnot / piT ' ém mipaT Wdyxv Saileo Oupdy
avin, /i7" €0OA péya xaipe...
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