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LA ANIMACION DEL ENTORNO NATURAL EN LOS
POSTHOMERICA DE QUINTO DE ESMIRNA

Maria Angeles Ferndandez Contreras
Universidad de Sevilla

La autora analiza todos los lugares de los Posthomerica en los que los
elementos naturales que conforman el escenario parecen cobrar vida. Estudia el
modo en que el poeta atribuye cualidades humanas a esos elementos y la impor-
tancia y funcién que da al entorno natural; finalmente intenta discernir si Q. S.
hace uso de lo que se ha dado en Hamar “falacia patética”.

The authoress analyzes all the passages in the Posthomerica of Quintus
Smyrnaeus where natural elements shaping the scenery seem to become alive.
She studies the way in which the poet attributes human qualities to those ele-
ments and the importance and function he gives to the natural landscape; finally
she also tries to discern if he makes use of what has been called “pathetic
fallacy”.

Los elementos naturales inanimados integrantes del entorno escénico de los
Posthomerica han recibido de parte del autor una atencién en la que hasta ahora se
ha reparado mds bien escasamente. Puede apreciarse a lo largo del poema que los
objetos naturales no animados que dan forma y consistencia al escenario alguna
que otra vez se animan, adquieren una apreciable dosis de vitalidad y pueden inclu-
so llegar a revelar una mds o menos acusada implicaciéon emotiva en los eventos
en desarrollo. Ciertos acontecimientos muy concretos y muy especiales provocan,
en efecto, el despertar y la alteracion profunda de la naturaleza, un leve grado de
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humanizacién; a menudo suscitan en los objetos la identificacién con lo que pue-
den estar sintiendo en esos momentos los personajes, todo lo cual sale a la luz y se
hace patente a través de sefiales o manifestaciones que son muy concretas y recu-
rrentes y que verdaderamente poseen un aspecto muy humano. La participacién del
escenario, las reacciones evidenciadoras del despertar y de la conmocién, vienen a
tener una dimensién eminentemente sonora: encontramos rios, costas, montafas y
valles que se animan y agitan y que, en respuesta al llanto de los hombres, al fra-
gor del combate o a la gravedad extraordinaria de lo que estd sucediendo, llenan el
espacio de bramidos y de lamentos. Con la asignacion a tales elementos de este
género de reacciones y de actitudes Quinto pretende que determinadas escenas
vean aumentar su carga patética y su capacidad de captarse el interés del lector;
busca que los acontecimientos, justamente por ese poder excitar y atraerse el dni-
mo del paisaje, vengan a parecer mds graves y transcendentales; intenta y consi-
gue, ademas, forjar y moldear un espacio, dar forma, entidad y valor al escenario
por el que circulan sus hombres!.

Como es sabido, es en época helenistica cuando cobra un vigor extraordinario
y realmente pasa a primer plano algo que en etapas anteriores, seglin nos permiten
apreciar los poemas homéricos, la lirica arcaica y la tragedia, s6lo se deja percibir
bajo el aspecto de todavia leves anticipaciones y de posibles pero muy ligeros gér-
menes: la correspondencia o armonia del ser humano y de su estado animico con
el medio natural que lo acoge. Es fécil apreciar que justamente la animacion y la
humanizacién del paisaje, con la adecuacién y la conexién espiritual con aquello
que experimentan los personajes, otorgan al género bucélico, tal y como nos es
dado conocerlo en época helenistica, y tal y como Virgilio tendrd a bien retomarlo
y recrearlo mds tarde2, buena parte de su peculiar cardcter y de su propia entidad>.
Del motivo de la conmocién y solidaridad del paisaje, del que tan buenos ejemplos
han podido llegarle ya a Quinto, hace éste una utilizacién, como cabia esperar, bas-
tante particular. Para este poeta la épica homérica, tan parca en estos aspectos, sin
duda ha dejado bien delimitado hasta dénde conviene y es decoroso que el entor-
no natural se implique emotivamente en las cuestiones y en las-acciones de los
hombres. Seguir de un modo exhaustivo la pauta homérica a este respecto hubiera
supuesto no hacer ninguna suerte de concesién, o dar a lo sumo un espacio extre-
madamente reducido, a los objetos.del entorno. Quinto, que se resiste a renunciar

I Ha sido R. F. Newbold (“Space and Scenery in Quintus of Smyrna, Claudian and Nonnus”,
Ramus 10 [1981] 53 ss.) quien ha destacado, bien que sucintamente, la importancia en Quinto de lo que
¢l llama “sonar space”. Asociado al espacio creado por las acciones, los movimientos y desplazamien-
tos de los seres humanos, existe el forjado por los sonidos y por los efectos y repercusiones de éstos.
“The sound produced by or accompanying action or emotion fills up space and conjures up wide expan-
ses as its carrying and echoing power is related, so that a cosmos of heaven, earth, sea and underworld
can ring with sound” (p. 57).

2 Vid. Z. Pavlovskis, “Man in a Poetic Landscape: Humanization of Nature in Virgils Eclo-
gues”, CPh 66 (1971) 151-168.

3 "Die ganze bukolische Poesie ist im Grunde nichts anderes als eine Ubereinstimmung der
Stimmung des Menschen und des Lokals™ (I. v. Lorentz, “Naturgefiihl”, RE XVI 2 [1935] 1844).

234



LA ANIMACION DEL ENTORNO NATURAL EN LOS POSTHOMERICA

a un motivo que en buena parte de la literatura por €l conocida ha podido mostrar-
le magnificos resultados, opta en cualquier caso por hacer de él un uso contenido
y austero. Sus elementos naturales, efectivamente, se animan y gimen junto a los
personajes por eventos que resultan extraordinariamente graves, pero no alcanzan
un nivel elevado, o al menos notable, de entendimiento y de compenetracién con
esos seres humanos. Siguiendo un gusto que desde luego es homérico, los elemen-
10s que entran en juego son demasiado amplios (las cimas de las montaiias, los rios,
los valles, la orilla del mar) como para que pueda establecerse entre ellos y el hom-
bre una verdadera compenetracién o alguna suerte de comunicacién especial.
Encontramos ademds que de un buen niimero de ocasiones de conmocién paisajis-
tica (aproximadamente la mitad de todas las que hemos localizado) estdn por com-
pleto ausentes la figura y los sentimientos humanos. Se trata de contextos, como el
paso de la deidad o las luchas entre los dioses, que poseen una inspiracién y un
tono netamente arcaicos y en los que advertimos la conturbacién del escenario mds
convencional. Todos estos lugares, en cualquier caso, tienen en comun la tenden-
cia a la parquedad, a la expresidn escueta y poco elaborada. Nunca se recrea nues-
tro poeta, ni mucho menos, en descripciones de la forma en que la naturaleza reac-
ciona y se conmueve; antes bien, opta por hacer que tales detalles ostenten un
aspecto mesurado y sobrio. El dato de que los elementos se lamentan encuentra
corrientemente una expresion muy severa, raramente se convierte en el pretexto
para la creacién de alguna escena un poco fantasiosa4, y alguna vez tenemos inclu-
so la sensacion de que nos encontramos ante detalles puramente incidentales.

Los lugares de los Posthomerica que nos resultan pertinentes se dejan clasifi-
car en cinco grupos mas o menos amplios: 1) Hay ocasiones (un total de 12) en que
el escenario, prevalentemente sus componentes naturales no animados, y esporadi-
camente también los animados, se hacen eco de los gemidos de los hombres, muy
en especial de los gemidos proferidos a la muerte de alguien. 2) Los gemidos de la
naturaleza pueden ser la respuesta al fragor marcial o a algtn sonido no forzosa-
mente luctuoso (3 casos). 3) Hay lugares en que los lamentos no son de eco, no van
precedidos por voces gemebundas, y vienen mas bien a constituir la reaccién a
algin acontecimiento doloroso o que de algiin modo resulta impactante (3 casos).
4) Los elementos del paisaje pueden también albergar actitudes positivas, mani-
festar serenidad o bienestar, con sefiales que ya no tienen por qué ser sonoras (3
casos). 5) Finalmente, la naturaleza eventualmente se resiente por el paso o la pre-
sencia de personajes divinos (4 casos).

4 Las montaiias y los rios de los Posthonierica se lamentan por las desgracias humanas, pero Q.
S. se guarda bien de hacérnoslos ver profiriendo ellos mismos sonidos articulados (cf. Bion 1.31 s.: "rav
Kimpw atal™ /dpea wavra Aéyovti, kal al Sples ‘ol Tov"Adwuiv': Verg. Ecl. 5.64: “ipsa sonant
arbusta: 'Deus, deus ille, Menalca'™), lo que mds bien constituiria una de las maneras en que la poesia
bucélica elabora la falacia patética.
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I. LA NATURALEZA RESPONDE CON GEMIDOS AL LLANTO DE LOS HOMBRES

Con la mencién de la prodigiosa piedra en que quedd convertida Niobe se nos
dice que al Hlanto permanente hacen el eco las corrientes del sonoro Hermo y las
cumbres del Sipilo: (8akpu) kaTakeifeTar UPo6le wéTpns, /kal ol cuoTova
xoboL poal molumxéos “Eppov /kal kopudal Zimblou (1.294 ss.). E! llanto de
las tropas por Aquiles muerto hace bramar las profundidades del mar: \aGv pupo
pévwy, mepl 8 éEPpepe Bévbea movTou (3.401)% y también resuenan las
amplias costas:’ AxtA\fja [/ kAdlov ém ' tuaTta TOMNd TepLoTevdyxovTo 8¢
paxpat /Muoves movToto (667 ss.). Incluso las naves acusan los dolientes alari-
dos (tols &7 dp’ émePpdpeov viles mapda pupopévolowy, [Nxn &' domeTos
®pTo 8L’ albépos dkapdTolo, 506 s.)6. Lastimeramente comienzan a gemir tam-
bién las Nereidas, de lo que se hacen eco el Helesponto y sus costas: oikTpov 8¢
oTovdyxnoav, émiaxe &’ ‘ENAomovtos (585), audl vékuvw oTevdxovTo Kat
dBdvaTol mep éoloar /mdoal OGS’ akTal 8¢ meplayov ENnomovTou (598
s.). Al llanto de estas divinidades marinas responden compungidos los cetdceos:
TEPLOTEVAXOVTO 8¢ Auypov [knTea pupopévnowy (591 s.). El umbroso Ida, la
llanura, las naves y la tierra braman cuando los guerreros lamentan la muerte de
Ayax: dpo’ Alavta péya oTévov Huati keivw /mavoudin: péya 8¢ o
¢méBpaxe Bdokios "I8n /kal medlov kal viies dmelpeain Te 6Odlacoa
(5.497 ss.)7; el Helesponto es nuevamente traido a colacién (aveoTovdxnoav, ém-
‘axe &’ ‘ENfomovTos [ pupopévwy, 569 s.). La muerte de Paris moviliza a las
Ninfas del contorno. Estas, recordando los encuentros que en el pasado pudieron
disfrutar con el hijo de Priamo, se dan al llanto (uéy * éxdxuov, 10.364), al que
vienen a sumarse los pastores (cUv 8¢ o pipovto Bodv Bool dypoldTat,
367). Son ahora los valles los que responden a los gemidos: émeaTevdyxovto &€
BRiooar (368)%. En un ambiente densamente numinoso se desenvuelve la peripe-

5 La misma hipérbole figura en el Hintno Homérico a Deméter: las profundidades del mar, jun-

to con las cimas de las montaiias, retumban con los lastimosos gritos de Perséfone: fixnoav 8° dpéwv
xopupat kal BévBea wovTov /wviy b’ dbavdtn (38s.). El abismo marino gime en Aesch. Prom.
432: oTéver Bubbs.

6 Es interesante ir reparando bien en los matices aportados por los preverbios: ouoTovayoiot
hace pensar en el acompafiamiento, en la participacion en el llanto; Tols ... émePpdueov presenta el
lastimoso resonar como respuesta; meploTevdyovto pone de relieve la amplitud de las pakpal HLoves,
lo mucho que llenan el escenario con su realidad fisica y ahora con el sonido.

7 Por Ayax se afligen elementos bien diversos y bien distantes. Se trata realmente de la practica
totalidad del entorno. La mencién de los elementos mds conspicuos y esenciales es la forma de impli-
car todo el escenario al completo.

8 Nos parece sin duda més logrado el verso virgiliano que hace ver a los valles devolviendo,
aumentado ademas, el sonido que acaba de generar el personaje: “pulsae referunt ad sidera ualles™ (Ecl.
6.84). Es precisamente con el verbo émoTevdxw como Homero alude a la respuesta que los circuns-
tantes suelen dar al lamento funebre. En el duelo por Patroclo esa respuesta corre por cuenta de las
mujeres (ot pév dp’ éBprveov, émt 8¢ oTevaxovTo yuvdikes, Il. 24.722), e igualmente una vez
que la doliente Andrémaca ha formulado el pianto por Héctor (s €dato khaiovs’, ént 8¢ oTevd-
XOVTO yuwvdikes, 22.515).
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cia del caddver de Memndn. Sus hermanos los vientos, sin que el éter en que se
mueven pueda permanecer ajeno (audt 8’ dp’ aibnp / éoTeve, 2.555), tienen
a bien ir a depositarlo, entre profundos gemidos (Bapéa oTevdyovTes, 2.586) jun-
to a las corrientes del Esepo, donde las ninfas hijas del rio estdn dispuestas a hon-
rarlo con su llanto como hijo de la Aurora (591 s.). Las Pléyades se suman al due-
lo de las Heliades, y las montafias y la corriente del Esepo se resienten de los
alaridos: ouv 8’ dpa ot /TTAddes pipovTto, meplaxe 6 obpea pakpd
[kal pbos Aloqmoio, yéos 8’ dMnKkTOoS Opwpel (604 ss.).

En la escena centrada en Paris las Ninfas y los pastores que lloran, junto con
la resonancia de los valles, logran crear por momentos una escena de aspecto bucé-
lico%. Se trata, en cualquier caso, de una escena de duelo campestre bien controla-
da y que no desentona ni resulta excesiva en su contexto. Quinto intenta aprove-
char elementos netamente bucélicos pero es consciente de que no ha de transgredir
los limites que le impone la circunstancia de estar componiendo un poema épico.
La indicacion de que la naturaleza, en este caso los valles, responde, sigue siendo
tan concisa como se nos ha podido mostrar en la mayor parte de los lugares ante-
riores!?. Con respecto al muy llamativo caso de Memnon, los elementos que acier-
tan a prolongar y elaborar la escena de duelo, entre ellos la mencién del bosque
plantado por las hijas del Esepo alrededor de la tumba, han de rastrearse en las
fuentes utilizadas por el poeta!l.

En todos los casos de este primer grupo se aprecia, a la hora de escoger los ele-
mentos naturales concretos, una preeminencia del componente acudtico, ya mari-
no, ya fluvial. El binomio rios-montarias figura dos veces (1.296 ss., 2.605 s.). En
los demas lugares se imponen las costas, el Helesponto, los ceticeos, las profundi-
dades del mar. La ligazén del medio marino con las situaciones de duelo de los
seres humanos tiene su origen, como es sabido, en la poesia homérica. Hemos ya
recordado como de los gritos desesperados de Perséfone se hacen eco, junto a las
cumbres de las montafias, las mismas profundidades del mar (fiynoav 8’ dpéwv
kopupal kai Bévbea moévTov, H. Cer, 38). Richardson'2 nos remite al lugar de la
1liada que nos hace asistir a la percepcién por parte de Tetis, a la sazén completa-
mente inmersa en su medio, de los lamentos de Aquiles: s ¢dTo Sdxpu xéwv,

9 En Theo. 1.66 ss. se lamenta la ausencia de las Ninfas del duelo por Dafnis, duelo al que asis-
tieron y en el que tomaron parte activa la més variada fauna (71 ss.) y los pastores del contorno (Avov
Tol BobTar, Tol mopéves, gméror Aubov, 80). La naturaleza no animada se aflige por este persona-
jeen 7.74: 8pos dpemoveiTo, kal ds Sples alTov EBprreuvy.

10" Ni siquiera aqui, en efecto, se pierde la sensacién de que estamos ante elementos o motivos
que pueden servir de mero relleno, ante detalles que a lo mds buscan ser juzgados por cl lector como
pintorescos, y que no son el vehiculo de mayores pretensiones. Un detalle meramente incidental, por su
situacién y por su alcance, viene a ser la indicacién homérica. en el seno de una descripcién, de que las
bandadas de aves hacen resonar la pradera (//. 2.462 s.). El contexto de afliccién da en todo caso a los
lugares de Q.S. una cierta trascendencia.

" Vd. A. R. Sodano, “Il mito di Mcmnone nel 11 libro dei pe®’ "Ounpov di Quinto Smirneo”,
AFLN 2 (1952} 195.

12 The Homeric Hymn to Demeter (Oxford 1974) 161.
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ToD 8’ €&kAve mOTVia ufTnp /Mpévn év Bévbeogowv alos mapa watpl (1.357
s.). Desde nuestro punto de vista la sensibilidad hacia las lagrimas derramadas por
un difunto que Quinto atribuye al mar y a las costas, puede perfectamente arrancar
de la actitud exhibida por el Pelida tras la muerte de Patroclo. Su dolor y sus ges-
tos atribulados encuentran en la playa un escenario excepcional: Stveleok’ dAlwv
mapd By’ alost oldé wwv Mos [ dawvopévn Nifeoxev Umelp dha T Mo
vas Te (/1. 24.12 s.). Alli, junto al mar que brama, el héroe gime al lado de sus
hombres por el camarada perdido: émt 6wl moluproloBoto Baldooms / kelTo
Bapy oTevdywy, oMo peTd Muppiddveoow, [€v kabapd, 60L kbpat’ €

nLovos k\oCeokov (23.59 ss.)!3. Donde Homero se interesa por la accion bené-
fica del oleaje, que limpia el lugar hasta dejarlo ka8apds, Quinto prefiere hacer
pensar en una posible animacién, en el fragor del agua como respuesta al o7e-
vaxwv, en la participacién en el llanto de las costas, las aguas, los abismos y la mis-
ma fauna marina.

Por otra parte, es posible encontrar en Homero el punto de partida de ese reso-
nar del escenario a causa de los lamentos. Tenemos en la Odisea lugares en los que
la morada, sin que parezca, en todo caso, que se la convierte en objeto de una ani-
macioén, hace el eco a los gemidos de los individuos. Los camaradas del Laertiada,
tras recobrar el aspecto que Circe les habia mutado y reencontrarse, se conmueven:
khatov OSupdpevor, mepl 8¢ oTevaxileto dapa (10.454). También en 398 s.,
cuando acaban de ver a Odiseo, profieren lamentos que hacen resonar la casa; su
vehemencia consigue conmover a la propia causante del mal, a la misma Circe: ma-
ow 8 lpepdels Lmédu yoos, dudl 8¢ Sdpa /opepdaréov kovdPile: Bed &

EMéarpe (10.398 s.)14. Recuérdese también el efecto causado en la cueva por los
gritos del Ciclope: opepdaiéov 8¢ péy’ dpwev, mepl 8’ laxe wéTpn (9.395)15.

13 Tal vez no es deliberado ese hacer coincidir las lamentaciones y la reflexién sobre las propias
cuitas con el errabundeo por la playa, y quizd Homero no piensa que exista una adecuacion o corres-
pondencia entre la costa desierta y el atribulado 4nimo del personaje. Tan llamativos lugares han debi-
do llamar, empero, la atencién de Q. S. Recuérdese que también Telémaco se aparta angustiado hacia
la orilla en Od. 2.260 (dmdvevde kv émi fiva Baldoons) antes de invocar a Atena; Crises, teme-
roso y frustrado en sus peticiones, abandona el campamento aqueo y se marcha por la ribera (7 &'
axéov Tapd Blva ToAuproioBolo Badoons, /. 1.34) para dirigir ruegos a Apolo (1.35 ss.). Piensa
E. Minchin (“The Sleeplessness Theme at Iliad 24.1-18”, PP 40 [1985] 272, n. 11) que el motivo, que
podria realmente ser consciente creacién del poeta, cobra un extraordinario vigor en /1. 24.12 s. en vir-
tud del empleo de los tiempos iterativos: *“we are contemplating a patiern of behaviour which repeats
itself with futile persistence”. El errar por la playa reiteradamente es uno de los detalles que ayudan a
percibir la enorme atribulacién del Pelida.

14 Cf. Verg. Aen. 11.37 s., donde el llanto por Palante repercute particularmente en la regia man-
sién: “ingentem gemitum tunsis ad sidera tollunt / pectoribus, maestoque immugit regia luctu”. Hace
notar R. D. Williams (Aeneidos 111. Commentary [Oxford 1962] 200) la expresividad que afiade la uti-
lizacién precisamente del verbo “immugire”.

15 Estos lugares de la Odisea suponen sin duda un avance, bien que leve, con respecto al modo
en que en la lliada se indica que los gemidos inundan el lugar: Tév 8¢ oTovaxm kata Sdpat’ Opd-
pet  (24.512; Aquiles y Priamo lloran juntos en la tienda del aqueo); vd. también la forma de indicar
que un sonido generado en medio del campo tiene un gran alcance: SpuTéuwy AV8PEY dpupaydds
Spuwpev [ olpeos év Prooms, éxabev 8¢ Te yiyver' dxoun (16.633s.).
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En cualquier caso, tenemos la sensacién de que Quinto se encuentra también
extraordinariamente cerca de algin que otro lugar de la tragedia. Es oportuno
recordar la conmocién que el escenario sufre mientras asiste al cruel tormento de
Prometeo. Se trata de sonidos patéticos que parecen surgir espontineamente” pero
que estan ahi para acompaiar las profundas y largas lamentaciones del personaje:
BodL 8¢ movTLos KAUBwY [ EupmiTrwy, oTével Bubds, / kehalvds " Ados tmo-
Bpéper puxos yas,/mayal 0 ayvopiTwy moTtapdv [oTévouot dAyos olk-
Tpbv (Aesch. Prom. 431 ss.)16. Los doloridos gritos de Heracles (éomdTo yap mé-
Sovde kal petdpolos,/Bodv, 10{wv, Soph. Trach. 786 s.) hacen resonar las rocas
(Guot & éxkTimouvr méTpal, 787), las cumbres de los locrios y los promontorios
de Eubea (788)!7.

2. GEMIDOS QUE RESPONDEN AL FRAGOR MARCIAL O A UN SONIDO NO FORZOSAMEN-
TE LASTIMERO

Cuando en los juegos por Aquiles luchan Diomedes y Ayax, Quinto los com-
para con dos toros que van a encontrarse en algin paraje de montafia (4.238 s.).
Las alturas acompaiian el bramido que generan ambos animales: mepl &¢ (pope-

"ouol kohGvar /Bpuxpi Um’ dpdoTépwr (240 s.)!8. Para ilustrar el modo en que
los llantos de Deidamia retumban en el palacio Q.S. elabora el simil de 1a vaca que
en las montaias va mugiendo por las cainadas en busca de su ternera (év 6peooLy
amerpéolov pepakula [/ mopTiv EVy SidnTar év dykeow, 7.257 s.). También
las koAGval dan aqui la respuesta: audt 8¢ pakpa /olpeos almewvolo mepL-
Bpopéoval koldval: /s dpa pupopévns dudiaxev almv pélabpov [ wavto-
Bev €k puxdTwr (258 ss.)i9.

También los dioses se lanzan hacia el tumulto y arremeten unos contra otros,
causando en su caso el bramido del ponto y el temblor de la tierra (dudt 6¢ woV-
Tos [elpls Umeopapdynoe: kehaivn 8’ éTpepe ydla, /dBavdTwy bUmd woo-

16 Es posible advertir en tragedia la tendencia por parte de los personajes a contemplar el entor-
no como el posible receptor de las propias lamentaciones, y pricticamente nunca como el lugar donde
poder disfrutar y ver reflejado el propio alborozo. Prometeo, encadenado a la roca del Caucaso, invoca
al éter, a los vientos, las fuentes de los rios, las olas del mar, la tierra y el sol (88 ss.) y les grita lo tre-
mendo que es su sufrimiento. El mar no deja de acoger el gemebundo sonido (xTUmov yap dxe xd
ABos BufjtEev dvTpwy puxdv, 133) y las mismas Ocednides abandonan momentdneamente su medio
para ir a visitar al semidids; vd. también Soph. Philoc. 836 ss., 1453 ss., Eur. Med. 57.

17 Vid. también cémo rugen y gimen las costas azotadas por el viento en Soph. Ant. 591 s.: Svod-
vepol [ otévy Bpépoucy QUTLTATYES dkTal.

18 Que el ruido de los animales haga resonar el paisaje es cosa que acontece en el Himno Homé-
rico a Artemis. La umbrosa foresta acompaiia la griteria de los animales durante la correrfa de la diosa:
ldxer 8 &m 8doxios UAn/Sewdv Umd kAayyfs Bnpav (7 s.).

19 En Lucrecio, 1a vaca que busca a su cria por las gargantas (“viridis saltus orbata peragrans”,
2.355) llena el bosque frondoso con sus lamentos: “completque querellis / frondiferum nemus” (2.358
s.). Ni aqui, ni en Verg. Ecl. 8.86 ss., se roza la nocién del eco.
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ot, 12.175 s.). El conflicto divino ha de ser llevado hasta niveles césmicos. El gri-
terfo llega hasta el cielo (178) y logra también penetrar los abismos de Aidoneo
(179), de suerte que los mismos Titanes comienzan a experimentar espanto (180).
Tras mencionar el ponto, la tierra y el cielo, Quinto trata de recoger las repercu-
siones en elementos mas concretos y reducidos del escenario. De todo ese fragor
se hacen eco el Ida, los rios, los torrentes, las naves y la ciudad: dpdt 8¢ paxpn
/160 UméoTeve mdoa kal MxMevTa péebpa /devdwy woTapdv, Solxal &’
dua Tolov xapadpat /viies T 'Apyelwv Tlptdpotd Te kiSuov dotuv (180
$s.)0. Es oportuno traer aqui a colacién el lugar homérico en que los dioses se
aprestan a entrar en combate. Zeus truena horriblemente en las alturas (//. 20.56 s.),
Neptuno sacude la tierra y las cumbres de los montes (20.57 s.), retiemblan las
laderas y cimas del Ida, la ciudad y las naves: mdvtes & écoelovto wédes moAvU-
midakos 18ns [xal kopupal, Tpdwv Te MOMS kal vies Axatdv (20.59s.).
La misma circunstancia provoca la agitacion de la tierra y el cielo en 21.387 s.:
Bpdxe 8 ebpela xBv, /dudl & ocdlmyEer péyas ovpavds. En Hesiodo la
Titanomaquia produce sobre el escenario efectos semejantes. Como en Quinto, el
ruido se engendra en el ponto, en la tierra y en el cielo: Sewwdv 8¢ weplaye mov-
Tos dmetpwy, /yfj 8¢ péy’ éopapdynoev, éméoTeve 8 obpavds ebpls (The-
0g. 678 s.). También aqui se ve perturbado el mismo mundo subterraneo, que ha de
recibir el fragor del combate y de los proyectiles: (ikave TdpTapov Aepbdevra)ai-
meld T lem /doméTou lwypolo Boddwy Te kpaTepdwy (682 s.)2!. Tanto
Homero como Quinto, al utilizar esos elementos convencionales, tratan de llevar a
cabo la conveniente adaptacion; ése es el sentido de las referencias a la geografia
local (el Ida y los rios) y a las dos grandes y sélidas dreas que conforman el esce-
nario: las naves y la ciudad.

De estos tres casos tinicamente en aquel que nos hace ver a Ia vaca buscando
a su ternera podemos pensar que existe alguna conexién entre la conmocién de los
elementos del paisaje y la probable desazén del animal; y ello, no porque haya
indicacién alguna al respecto, sino simplemente porque la mera situacién, la bis-
queda de la cria, invita a pensar que pepaxvia puede estar aludiendo a un mugi-
do lastimero y atribulado. El bramido de los toros, y por tanto el eco del paisaje, se
nos aparece desprovisto de connotaciones especiales. El temblor de la tierra y los
gemidos del monte Ida y de los demds ingredientes del escenario constituyen la
reaccion al fragor que causa ese evento extraordinario que discurre a niveles fisi-
cos y palpables. Apreciamos ya en estos casos, como apreciaremos en los que nos
quedan por ver, la ausencia del ser humano y de sus problemas y aflicciones. Lo

20 Entra aqui en juego, pues, no iinicamente el paisaje que se halla al nivel de los hombres y que
en parte hemos visto llorar por Ayax en 5.497 ss.: Quinto, con la mencién de las tres paries del cosmos,
hace que éste quede todo ¢l implicado.

21 Sobre la implicaci6n en la refriega del cielo, el mar, la tierra y el mundo subterrineo como
motivo recurrente en las descripciones de Titanomagquias, vid. R. Mondi, “Tradition and innovation in
the Hesiodic Titanomachy”, TAPA 116 (1986) 42-44.
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que nos ira saliendo al paso serd mds bien una naturaleza en turbacién y agitacién
por hechos o acontecimientos concretos y reales22,

3.  GEMIDOS QUE NO SON DE ECO, SINO MAS BIEN LA REACCION DE LOS ELEMENTOS
DEL PAISAJE A ALGUN ACAECIMIENTO DOLOROSO O IMPRESIONANTE

La tierra gime mientras Pentesilea y los que luchan junto a ella hacen que se
amontonen los caddveres de los argivos: péya 8 é&oTevev dometos dla /
dipaTt Sevopévn (1.346 s.). Mientras luchan Aquiles y Memnon, el cielo, el mar
y la tierra gimen: Us6Be 8 ° olpavds elpus éwéBpaxev, dupl & movtos /
laxe, xvavén 8¢ méplE éxeMleTo yaia [dudotépwr Umd moool (2.495 ss.).
Tan singular e impresionante combate provoca la espantada agitacion de las mis-
mas Nereidas (mepttpopéovto 8¢ maoar /audt ©étv, 2.497 s.).

La visién de la ciudad incendiada provoca la profunda afliccién del Janto: os
évonoe didov Sedalypévor doTu,/Zdvlos €8’ dipaTtdevtos avamveiwr Opu-
pnaydol /pitpeto ovv Niudnmoiv, émel xakov éumece Tpoin [ékmobe (14.71
ss.). En su congoja (ZavBoro mepl dpévas HAvbev diyos [INov olwbévTos,
80 s.)2} se ve acompaifiado por el Ida, el Simdis- y los torrentes: pakpny & dp-
déoTever’18n [kal Zipdels: pipovto &' dmompodl mavTes Evavhol /18diot
Mpidapoto woMY TepLkwkovTes (82 ss.).

4. REACCION POSITIVA DE LOS ELEMENTOS NATURALES

La notacién temporal que abre el libro sexto tiene entre sus ingredientes la
indicacidén de que la tierra y el éter rien. La aurora, en efecto, tras abandonar el
lecho de Titono (\MékTpa Amoboa / TiBwrob, 6.1 s.), lo invade todo con su luz
(aupt &€ mdvty /kibvato wapdavéwoa, 2 s.) y provoca esa suerte de alboro-
zo: yéhaooe 8¢ yala kal aibnp (3). Un detalle de este género en el seno de una
notacion del alba es algo que encontramos ya en A. R., donde los elementos que
rien son bastante mds concretos y reducidos: at 8" éyéhaogoav /fdves vicoLo

22 También en Homero en alguna que otra de las contadas ocasiones en que la naturaleza reac-

ciona advertimos que ello sucede sin mds en virtud de.la importancia o el interés del momento narrati-
vo. y no por dar un acompafiamiento al estado de dnimo de alguien. Es por la circunstancia de que Zeus
abraza a Hera y yace con ella. y no por el estado espiritual que en ese momento pueden albergar. que
la tierra genera espontdneamente loto, azafrin y jacintos (/1. 14.346 ss.). El trascendental evento que es
el nacimiento de Apolo. y no lo que pueda estar experimentando Leto, hace que nazcan flores sobre el
suelo de la isla (h. Ap. 1.139). Repdrese. en todo caso. en que nos encontramos en contextos divinos.,
en atmdsferas que son especiales y que propician tales efectos.

23 Q. S. humaniza al rio al atribuirle la capacidad de percepcién (événoe). de reponerse (Gvam-
velww) y de albergar un dolor (mept dpévas fiAuBev dhyos): hemos de admitir. empero, que Quinto
estd muy probablemente pensando en el dios-rio, y no en la corriente sin mds.
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kal éponecoat dmwlev [artpamTol medlwv (4.1171 ss.)?4. Frente a la limita-
cion paisajistica de A. R., en el Himno Homérico a Deméter volvemos a encon-
trarnos con la sonrisa de un vastisimo escenario, esta vez no precisamente dentro
de una notacién temporal: Tds T’ oUpavds elpls UmepBev /ydld Te mao’
¢yéaooe kal GM\tupdy oldpa Baldooms (13 s.)25. El otro lugar en que Quinto
hace uso del motivo es 2.210: Tpadepr) 8¢ yeAd Tepl yala kai aibnp, en un
simil que trae a colacion la aparicién de Helios por el cielo.

El motivo de la sonrisa que la naturaleza esboza en /4. Cer. 13 s. lo constituye
el hecho de que la tierra acaba de hacer nacer la prodigiosa flor que tan fatalmen-
te deslumbrard a Perséfone. En h. Ap. 118 el gozo del suelo de Delos esta causado
por el nacimiento del dios. En el texto citado de A. R. las costas y los caminos de
la isla de Alcinoo rien, no por algo que haya acontecido, sino mds bien por lo que
estd por suceder, porque se estd abriendo una jornada que traerd a Medea alguna
cosa favorable. La alegria del paisaje aqui es, pues, una seiial de buen augurio. Sélo
en Q. S. 6.1 ss. no logramos advertir una conexidn entre el reir de la tierra y el éter
y el contexto narrativo. Esa notacién temporal inicia un dia que realmente no tra-
erd a ninguno de los bandos hechos sefialables. Aquellos que podrian de algin
modo serlo, el envio de una embajada a la morada de Neoptélemo y la llegada de
Euripilo en auxilio de los troyanos, quedan relativamente lejos de esa notacidn, con
la que, a decir verdad, no parecen realmente guardar algun tipo de conexién. El
otro caso de Q. S., 2.210, estd contenido en un simil que parangona a Aquiles,
recién armado y dispuesto a enfrentarse victoriosamente con Memnén, con Helios -
al remontar el cielo. Es posible advertir aqui una cierta intencionalidad: el paisaje
sonrie en el seno de un simil aplicado a un héroe que estd a punto de hacerse con
la victoria. Lo que tienen en comin absolutamente todos los pasajes que hemos
mencionado es la circunstancia de que, siguiendo la pauta propiamente arcaica, ese
alborozo no sea nunca el reflejo del experimentado por algiin ser humano26.

No podemos cerrar este apartado sin aludir a un lugar que Gnicamente implica
a la fauna. Las aves de rapiiia disfrutan viendo cudn gran nimero de hombres
sucumbe en la lucha: SaikTapévar 8 €l xdpun /olwvol KexdpovTo pepar
61es Eykata PwTdV /BapddPar kai odpkas (11.243 ss.)?7. '

24 Un dato como éste, en el amanecer que sigue a la boda con Jasén en la isla de Alcinoo, “ser-
virebbe ad anticipare la felice conclusione del pericolo corso da Medea, cio¢ la sentenza liberatoria che
Alcinoo annuncera di li a poco™ (M. Fantuzzi, Ricerche su Apollonio Rodio [Roma 1988} 146). Una
porcién limitada del entoro vuelve a recibir del poeta la atribucién del gozo en 1.880 s.: dudt 8¢
XeLpav [ €pomets ydvutal,

25 Vid. también K. Ap. 118: peidnoe 8¢ yal' tméveplev,l. 19.362s.:aiyAn 8’ olpavdv ike,
yéhaooe 8¢ waoa mept xBuv [ xakod UMO oTepomis. E. Livrea (Argonauticon. Liber IV [Firen-
ze 1973] 330) y Richardson (op. cit., 146) ofrecen pequeiios catdlogos de casos. En opinién de Verde-
nius (“Notes on the proem of Hesiod s Theogony”, Mnemosyne 25 [1972] 243) el significado primario,
y no metaférico, de yeAd, es “shine with reflected light”, y asi ha de interpretarse en //. 19.362 s. Pare-
ce, empero, que ya Homero de algiin modo habia de sentir la metéfora (cf. E. Livrea, op. cir. 331).

2% Cf. Lucr. 1.8: “tibi rident aequora ponti”.

27 Q. S. indica de inmediato los gemidos de las divinidades: émeoTevaxovto 8¢ Nipdar (245).
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5. LA NATURALEZA EXPERIMENTA LOS EFECTOS DE LA PRESENCIA O EL PASO DE LA
DIVINIDAD

Néstor recuerda las bodas de Tetis y Peleo. Las Ninfas se ocupan de escanciar
en las copas la ambrosia (4.138 s.), las Gracias se aprestan a la danza y las Musas
al canto (140). Con ello se complacen y gozan las montaiias, los rios y los anima-
les: émeTépreto 8 olpea mdvta /kai motapol kai Ofpes (141 s.). Se ale-
gran también el éter y los antros de Quirén: iaiveto &' d¢bitos aibip /dvTpd
Te Xeipwvos (142 s.). En 3.103 ss. Hera recuerda a Apolo de qué modo ameni-
26, sirviéndose de la lira que luego pasaria a Orfeo, las bodas de Tetis: kal oev
dopuilovtos émiery dfBpda ¢tAa [ Bfpés T ' olwvol Te PBabuokdmedol Te
kohdval /kal woTapol kai maca Pablokios fitev UAN28. Junto a los anima-
les, las fieras, las aves y los accidentes y elementos del terreno, aparecen, como un
ingrediente més del escenario o entorno sensible a la actividad del dios, las tribus
humanas?®. Una de las imdgenes grabadas sobre el escudo de Aquiles es la del dios
Posidén en rdpido desplazamiento sobre el ponto. El paso de tan extraordinaria
figura provoca la calma del oleaje (dupt 8¢ kbua /oTépvuT ’~ émecoupévwy,
opahy 8 dpa wpdobe yahjum /EmieTo, 5.91 ss.) y el regocijo de las bandadas
de delfines (€kaTeplev doMées dudis dvakTa /dypduevol Seldives dmel-
péowov kexdpovto /oaivovtes Baoiifa, 93 ss.). Recuérdese cémo en Homero
los cetdceos se muestran capaces de reconocer a su sefior (Tale 8¢ kfiTe’ Um

abtod /mdvTofev €k keuBudv, obd’ Tyvoinocev dvakTa, 1. 13.27 s.); las mis-
mas aguas ademds le facilitan gozosas el camino: ynfoolvn & 6dlacca Siic-
TaTo (13.29)3%. La llegada de Ares, visto sobre todo que acaece tras la muerte de
Pentesilea, es representada por Q. S. como un evento poco halagiiefio: bajo los pies
de la deidad se mueven numerosos elementos del paisaje (tob &' Umd wooolv /
dykea kivuto pakpa Pabbppuxpol Te xapddpar /kal moTapol kai mwdvTes
dmelpéotol modes’ 18ns, 1.686 ss.). De un modo semejante Posidén impacta sobre
el escenario en /l. 13.18 ss.: Tpépe 8 olpea pakpd kai UAn /moooiv bm’
abavdTolot Tlooeldduwvos 6vTos. Es también sefialable la reaccién del estrecho
cuando Iris pasa hacia el ponto entre la costa de Samos y la de Imbros: €v8ope pei-
Aavt wovTyw' émeoTovdynoe 8¢ Apvn (24.79). El nacimiento de Atena (h. Hom.
Atena, 7 s.) provoca en la naturaleza una conmocién extraordinaria. El Olimpo

2 Orfeo y estas mismas capacidades son traidos a colacién algo més tarde: 3.638 ss. La Babio-
kos UAn que menciona Quinto nos recuerda la Babeins YAns de /1. 5.555, asi como la foresta virgi-
ltana de Aen. 7.515: “siluae insonuere profundae™, y también aquélla que aparece en H. hom. Artemis,
7:idxer 8 &m 8dokios UMn. Vid. también Verg. £cl. 3.46: “Orpheaque in medio posuit, siluasque
sequentes”.

2 Un componente que sin embargo no figura cuando se habla del arte musical de Orfeo en 3.638
ss, donde son mencionados el bosque, las rocas, los rios, los vientos y las aves.

30 Recuérdese c6mo se ayuntan las fieras al paso de Afrodita (. Ven. 73 s.). El autor del himno
explicita en qué consiste la actuaci6n precisa de la diosa sobre la fauna: Tols év oTifecor PdA
tpepov (73).
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vibra (éheM{eT ’ "Ohupmos [ 8ewdr, 9 s.), la tierra grita terriblemente (olepda-
Mov tdynoev, 11 s.) y se remueve (éxwidn, 11) el ponto. El impetuoso recorrido
de Artemis hace que las cumbres tiemblen (h. Hom. Artemis, 6 s.) y que la tierra y
el mismo mar se erizen de terror (8 s.).

Una vez vistos todos los lugares de Q. S. que nos interesan, cabe que desta-
quemos de ellos una serie de detalles. Muy pocos son los elementos naturales, o las
combinaciones de éstos, que son traidos a colacién mds de una vez. El Helespon-
to figura en dos ocasiones, en dos versos que ademads son practicamente iguales y
que dan el valor de férmula a la indicacion de ese bramido: oikTpov 8¢ oTo"
vdynoav, émaxe &' ‘EMnomovtos (3.583), olkTpdv dveoTovdxnoav, €mia
xe 8" "ENjomovTos (5.569). Las colinas cuentan con dos apariciones, en el seno
de sendos sfmiles: acompafian los bramidos de los toros en 4.240 (mept 8¢ Ppo-
péouol koA@val) y los mugidos de la vaca en 7.259 (olpeos almetvolo TepL-
Bpopéouot koh@vat). La tierra y el éter aparecen riendo en el interior de la misma
situacion: en la notacién de la aurora (yéhaooe &¢ yala kal ailnp, 6.3)y den-
tro de un simil construido, como se ha visto, en torno al alba (yeAd Tepl yala kai
alfnp, 2.210). Por lo demds, el elenco de los objetos que son manejados por el poe-
ta resulta extraordinariamente variado: las corrientes del Hermo y las cumbres del
Sipilo (1.296 ss.), las montafias y la corriente del Esepo (2.605), las profundidades
del mar (3.401), las amplias costas (3.668), las naves (3.506), las costas del Heles-
ponto (3.601), los cetéceos (3.591), el Ida, la llanura, las naves y la tierra (5.498
s.), los valles (10.368), el éter (2.555), el ponto y la tierra (12.175 s.), el Ida, los
rios, los torrentes, las naves y la ciudad (12.181 ss.), la tierra (1.346), el Ida, el
Siméis y los torrentes (14.82 s.), el cielo, el mar y la tierra (2.495 s.), las monta-
fias, los rios, los animales, el éter y los antros de Quirén (4.141 ss.), las aves
(11.244), los hombres, las fieras, las aves, las colinas, los rios y los bosques (3.103
s.). En el escenario que se anima y conmueve por la actividad musical de Apolo es
integrado, como se ve, el ser humano. El hombre es sencillamente un objeto o ele-
mento mas entre todos los que conforman el mundo de que se sirven y disfrutan
los dioses. Con respecto a la mencién de las naves y de la ciudad junto a los ingre-
dientes naturales, en un caso como 12.181 ss. es tal vez bastante poderosa la pre-
sioén del modelo homérico; aparte de esto, es comprensible y obvio que Q. S. no
podia pasar por alto dos elementos tan esenciales del escenario en que se desarro-
la su accién. Hallamos un detalle significativo en la circunstancia de que la alu-
sién a esos elementos de la naturaleza tenga siempre un cariz o aspecto mas bien
amplio o general. Quinto introduce eventualmente precisiones geograficas, intenta
hacer pensar en un monte o en un rio concretos (¢l Ida, el Sipilo, el Siméis, el Ese-
po), lo que supone, al menos en lo que concierne al Ida y al Simdis, el seguimien-
to de la ténica homérica; por lo demids, todo queda formulado en clave de grandes
areas, de grandes grupos de elementos (las montafias, las costas, los valles, los rios)
cuyos nombres o localizacién precisa importan realmente muy poco. Al poeta, pese
al interés por animar y humanizar, no le interesa efectuar una observacion cercana
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o particularizada de la naturaleza. Las aves y las fieras aparecen mencionadas asi,
como tales grupos amplios y genéricos; los toros de 4.240 ss. y la vaca de 7.259
constituyen particularizaciones de un gusto que, en cualquier caso, no resulta en
absoluto extrario a la épica. Puede decirse que en este sentido nuestro autor sigue
relativamente de cerca la pauta arcaica (cielo, tierra y mar en Hes. Theog. 678 s. y
en h. Cer, 13 s.; Olimpo, tierra y ponto en h. Hom. Atena, 9 ss.; cumbres de las
montaiias, bosque, tierra y mar en h. Hom. Artemis, 6 ss.; etc.). Quinto es cons-
ciente, evidentemente, de que hay unas caracteristicas muy precisas que pueden ser
conferidas a un poema como el suyo y sabe bien que, de pretender permanecer pré-
ximo al tono de la épica homérica, ha de esquivar cualquier didlogo y cualquier
asomo de armonia espiritual estrecha e individual entre el hombre y los elementos
de su entorno?!. La animacién y la humanizacién de grupos ingentes, como las
montafias, los valles o los rios, permite que esa humanizacién pueda en general ser
expresada de una forma y con un alcance poco comprometedores?2.

En cuanto a los verbos empleados para dar cuenta de los sonidos emitidos,
existe también aqui una variedad muy llamativa. Es bastante raro que para hacer
referencia al ruido Quinto use dos veces un mismo verbo. Advertimos ademéas que
tiene una clara preferencia por las formas compuestas. El verbo oTévw aparece en
dos ocasiones: se aplica a la tierra en 1.346 y al éter en 2.556%3. El compuesto
uméoTeve aparece en 12.181 ss. con el Ida, los rios, los torrentes, las naves y la
ciudad; dpdéaTever se aplica al Ida y al Siméis en 14.82 s. Hay ademds formas
emparentadas: cuoTovaxolol es empleado con las corrientes del Hermo y las
cumbres del Sipilo (1.296)34; mepiaTevdyxovTo con las costas (3.668) y también
con los cetdceos (3.591); émeoTevdxovTo figura aplicado a los valles (10.368)35,
La forma éBpepe, reservada por Homero para el ruido del viento o del mar’, se
utiliza para las profundidades del ponto en 3.401; Bpopéovor y mepiBpopéovot

31 Lo propio de la poesfa virgiliana o teocritea consistiria. por el contrario, en no dar prevalen-

cia a las clasificaciones naturales generales y enfatizar en cambio la diversidad, las particularidades, las
especies de plantas y flores y las manadas de animales precisos. Vid. Z. Pavlovskis, op. cit., 152 s.

32 Las excepciones a esta pauta general la constituyen dos lugares que por su singularidad y sus
escasas pretensiones hemos pasado hasta aqui por alto. En el seno de una descripcion geogrifica de las
proximidades de Troya, Quinto inserta la mencién de unos olmos prodigiosos que sufren la consuncién
de sus mds altas ramas en el momento en que su crecimiento les permite contemplar la ciudad: owéT
abpriowowr dvepxdpevar Bamédoro / "I\ov (7.410 s.). De unos perros nostalgicos de su dueifio se nos
habla dentro de un simil en 2.578: kives mobéovTes dvaxTa. En el primer caso, Quinto saca realmente
poco partido al detalle de que los olmos ven y pricticamente lo convierte en un dato incidental y pin-
toresco. En cuanto a los perros que experimentan wofr por su amo, nos parece que la atribucién de tal
pasién, como del deseo de lucha a los toros de 4.238, entra dentro de unos mdrgenes que todavia son
bastante realistas.

33 Con los hombres aparece en 5.497.

3 La forma simple oTovdxnoav se emplea con las Nereidas en 3.585; el compuesto dveaTo-
vdxnoav con las tropas en 5.569.

35 La forma simple oTevdxovTo se aplica a las Nereidas en 3.600; oTevdxovTes, por su parte,
figura con los vientos que transportan a Memnén en 2.586.

36 Vid. F. Vian, Recherches sur les Posthomerica de Quintus de Smyrne (Paris 1959) 181.
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para las colinas en 4.240 y 7.259 respectivamente; émepdpLeor va con las naves en
3.506. El verbo ldxw aparece una sola vez, en 2.495, aplicado al ponto37; meptdxw
se nos ofrece en 2.605 para las montafias y la corriente del Esepo y en 3.601 para
las costas; émdxw figura con el Helesponto en 3.585 y en 5.569. Hay que llamar
la atencién sobre el hecho de que las formas compuestas con el preverbio Umo- apa-
rezcan alli donde son los dioses los causantes de la perturbacién. El preverbio tie-
ne el valor local de “resonar bajo los golpes de”. El ponto vmeopapdynoe en
12.175, y el Ida, los rios, los torrentes, las naves y la ciudad UméoTeve en 181: el
campo de batalla de los dioses es infinitamente mas vasto que aquél de que dispo-
nen los hombres, y son toda la regidn, la tierra, el mar y las montafias los que aco-
gen la extraordinaria accién y los que tienen, pues, que resentirse de ella. Es por
otra parte llamativo que popopat, utilizado en buena parte de los casos del primer
grupo para indicar el llanto de los hombres, sea empleado luego para expresar la
reaccién de los torrentes en 14.8338, Las formas émetépmeTo e laiveTo indican el
bienestar, el primero de las montafias, los rios y los animales, el segundo del éter
y los antros de Quirdn (4.141 s.); ke xdpovTo, utilizado para el sentimiento de gozo
de las aves de rapifa (11.244) y para aquel que experimentan los delfines (5.94),
humaniza a tales criaturas de una manera conspicua.

Concluyamos. Este estudio nos ha permitido observar que Q. S. realmente
introduce y utiliza con frecuencia la conmocién de la naturaleza. Hemos visto que
en la mayor parte de las ocasiones se trata de reacciones dolorosas y afligidas; el
entorno se alegra muy pocas veces. A los elementos del escenario se les da parti-
cipacién prevalentemente para que respondan, acompafien o hagan el eco al llanto
flinebre de los personajes. En un total de doce casos (nuestro primer grupo) las
manifestaciones de dolor de los hombres provocan el resonar de los elementos; es
como si el escenario se ocupase de dar al lamento la respuesta convencional. De
los lugares (un total de 13) que hemos repartido entre los cuatro grupos siguientes,
estd totalmente ausente el dolor humano; el hombre queda en realidad implicado
muy escasamente. En el segundo grupo el fragor de la pelea divina, como hemos

37 Destaca F. Vian (loc. cit.) las diferencias que existen entre el empleo que de este verbo hace
Homero y aquél que le da Quinto. En el primero expresa propiamente un sonido agudo y suele aplicar-
se a los gritos humanos o a ruidos bien definidos, “Q. S. I'emploie indifféremment, comme éBpaxe,
pour évoquer la mer qui gronde ou les rivages qui mugissent sous les vagues, |’éther qui retentit sous
les coups de tonnerre, la terre qui résonne a la chute d’un corps ou le fracas des armes”.

38 Es justamente la flexibilidad con que Q. S. emplea los términos designadores del llanto y los
lamentos, asigndndolos ya a las Nereidas y a los hombres, ya a los seres no animados del entorno, lo
que da vigor al valor metaférico de esos verbos cuando van aplicados a estos tltimos. No cabe duda de
que debemos desechar la visién simplista de esos sonidos de que habla Quinto como los sonidos coti-
dianos y ordinarios que de una manera normal pueden emanar de esos objetos naturales. De otra parte,
atribuir Hantos y lamentos a esas entidades inanimadas resulta sin duda mds eficaz que indicar senci-
llamente que se asemejan o son como seres humanos que gimen y lloran. Es recurriendo a la metéfora
y dejando momentdneamente aparte el medio comparativo obvio que es el simil, como Quinto logra de
un modo efectivo animar y dar una participacién singular al medio natural. “Such words as 'like’ would
make for more careful and matter-of-fact expressions, but they would destroy the illusion that nature is
indeed alive” (Z. Pavlovskis, op. cit., 157).
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visto que también sucede en Homero, hace temblar la tierra y bramar el ponto
(12.175 ss.); es la perturbacién césmica arcaica que llega hasta el mismo Hades.
En el caso més llamativo del tercer grupo el paisaje troyano gime y llora cuando
Ili6n ha caido (14.71 ss.). En el cuarto la risa del éter y la tierra (6.3, 2.210) impreg-
na poco el contexto. No se percibe alrededor un verdadero optimismo ni razones
patentes para que el escenario lo albergue. El alborozo de las aves, por otro lado,
resulta siniestro (11.243 ss.). El bienestar, la placidez y la serenidad llegan sobre
todo bajo el efecto de la presencia divina: en las bodas de Tetis (4.141 s.), en el
momento en que Apolo u Orfeo tafien la lira (3.103 ss., 638 ss.) y durante el viaje
por mar de Posidén (5.91 ss.).
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