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RESUMEN: La Leyenda de los Horacios
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como los poetas, oradores e historiadores
interpretaron el motivo tradicional de
acuerdo a los conflictos de su época, al
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narracion comprensible y util a su publico.

PALABRAS CLAVE: Horacios, Tito Livio,
Dionisio de Halicarnaso, Historiografia
griega y romana.

ABSTRACT: The legend of the Horatii
obtains its canonical form throughout
the history of the Ancient literature. The
different stages of composition show how
poets, orators and historians interpreted the
traditional motive according to the problems
of their time, and also included religious,
legal and moral aspects in order to make the
old tale comprehensible and useful to their
public.

KEY WORDS: Horatii, Livy, Dionysius
of Halicarnassus, Greek and Roman
historiography.

La que es, sin duda, una de las narraciones mas famosas del pasado legenda-
rio romano aparece para el estudioso moderno de una manera claramente unificada
en una fecha tan tardia como el siglo I a. C'.

Los intentos de la gran critica de comienzos de siglo por tratar de definir
claramente el recorrido realizado por la narracién han sido en cierta manera confu-
sos?; unos escasos fragmentos de Enio son el dnico punto de apoyo, asi como una

! Trabajo realizado gracias a una ayuda FPU del Ministerio de educacion y en el marco que

ofrece el proyecto HUM2007-64772/FILO.

2 Asi, el articulo de F. Miinzer, “Horatii”, RE VIII 2 (Stuttgart 1913) 2322-2327, excelente

todavia en este sentido.
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rdpida exposicion del proceso de Perduellio en el segundo libro del De inventione
ciceroniano que poco ofrece. Sin embargo, la importancia de los aspectos legales
y religiosos de la narracion contenida en el primer libro de la obra de Tito Livio ha
sido razén poderosa para su atento estudio, si bien este mismo hecho es el origen
de la paralizacion absoluta del estudio de la leyenda de manera conjunta en todos
los autores que la transmiten®.

Gracias a los estudios de Dumézil sabemos del cardcter tan antiguo de la
leyenda de los Horacios; la comparacion con la leyenda de Clchulainn permitio
a este autor aislar una serie de elementos ancestrales dentro de la narracion latina,
como son el combate singular, adaptado en la version liviana al modo de comba-
tir propio del momento en que se constituyé la leyenda en Roma; el furor como
elemento destructivo para la sociedad a la que regresa el héroe tras su hazafa y,
finalmente, su purificacién antes de entrar de nuevo en la comunidad, para evitar
los males que pudiera causar ese furor®.

Como el propio Dumézil indica, este mito preliterario fue modificado con-
forme avanzaba la sociedad romana. Los andlisis que Miinzer realiz6 de las fuen-
tes que nos transmiten la leyenda apuntan, como adelantdbamos, a una configura-
cién ya establecida para la época de la narracion liviana®. Respecto a las fuentes
preliterarias u orales, de existencia tan segura como desconocida®, las dudas de la
pertenencia de esta narracion a ese circuito de narraciones orales o “baladas” por
parte de Momigliano son seguramente excesivas. A nuestro entender, no muy lejos
de la cronologfa de estas baladas -hoy para nosotros simplemente narraciones tra-
dicionales- se ha de situar el primer gran estadio de la conformacion de la leyenda
mitica, consistente en la modificacion de los nombres de los combatientes por par-
te de la gens Horatia’. Su desaparicién de la primera linea politica en el afio 367
a. C. es un terminus ante quem para la realizacion de una serie de manipulaciones
en la tradicion historica por parte de los Horacios y que van desde la creacion de
la figura casi idilica de Marco Horacio Barbado para el consulado del afio 509

3

Las palabras de A. W. Zumpt, Das Criminalrecht der romischen Republik. Erster Band, die
Beamten- und Volksgerichte (Berlin 1865) 90 ss., que, desde una perspectiva interesada unicamente en
los aspectos juridicos, tachaban la version de Dionisio de Halicarnaso de profundamente retorica, han
sido definitivas para la minusvaloracion de la version del autor griego, incluso en sus aspectos mas
especificamente retoricos. Cf. en este mismo sentido G. Dumézil, Horace et les Curiaces (Paris 1942)
116 ss.

4 El estudio de Dumézil a este respecto se puede ver, recordando siempre lo dificil que

es parcelar el ciclo de estudios del autor, en Dumézil, op. cit. (1942) 34 ss. para la narracion de
Cuchulainn, y 61 ss. para el analisis de la funcion guerrera en Roma.

5 Cf. Miinzer, op. cit. (1942) 2322 ss.
¢ Cf.T.J. Comell, Los origenes de Roma, c. 1000-264 a. C. (Madrid 1999) 28.

7 Cf. A. Momigliano, “Perizonius, Niebuhr, and the Character of Early Roman Tradition”,

JRS 47 (1957) 112 ss. Momigliano consideraba que, en caso de pertenecer la leyenda de los Horacios
a estas “baladas”, no habria razon para que existiera, como nos transmiten Livio y Propercio, dudas en
la asignacion de los nombres.
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hasta la vinculacién a la leyenda de los Horacios, y con ello a la propia gens, de
la institucién de la Perduellio, con la provocatio ad populum como antecedente
mitico de la misma®.

El siguiente gran paso es la creacion de la narracién dramdtica por parte
de Enio. En la mds reciente edicion del poeta, a manos de Skutsch, el nimero
de fragmentos atribuibles al pasaje varia, pero no se modifica por ello en gran
manera la estructura de la escena que disefiaran editores anteriores. El fragmento
122 Skutsch, quianam legiones caedimus ferro, es considerado por el editor como
referido a un grupo de soldados rebeldes, cuyo motin seria el desencadenante del
combate singular®, aunque, a nuestro entender, no hay demasiadas seguridades
para afirmarlo. Sea como fuere, lo importante, que ya hace Skutsch, es ver la rela-
cidén entre este verso y Livio 1.23.9, ineamus aliquam viam qua utri utris imperent
sine magna clade, sine multo sanguine utriusque populi decerni possit, que, en
nuestra opinion, son simples ajustes de la escena del combate para conseguir su
insercion en el total de las diferentes obras.

Si bien Skutsch no admite como propio de esta escena el verso 134, en el
que aparecia la huida, por considerar que pertenece a un discurso, creemos que los
datos no son tan contundentes: et simul effugit. Speres ita funditus nostras es di-
ficilmente entendible en un contexto que no sea romano'®, aunque creemos que el
mayor problema reside en effugit. El tiempo verbal, como indica Skutsch'!, se aco-
moda mal al uso continuado del presente narrativo. Sin embargo, parece dificil no
pensar en una viva narracion de la escena por parte de Enio, al modo de la presente
en Dionisio de Halicarnaso: &g elye tdyovg Epevye... Evha 1) Tdv AMBavdv
tolg odeTégolg Ermnehevopévmy, TV 8¢ Popaiwv TOV abTOV dywviotv
2AXEOVTOV Ol TOV PEV O1) TALAVILOVIMV TE %Ol OTEGAVOUUEVOV (O &L
10T0QBOVUEVY TM AYOVL, TV & ddVEOPEVMY MS 0Vx Av ETL TS TOYNS 0GOS
dLova.oTNoOUEVNS. .. "%, 0 el propio Tito Livio, ...iam Horatius caeso hoste victor
secundam pugnam petebat. Tunc clamore, qualis ex insperato faventium solet...".
Pensar, como hacia Merula, que el fragmento es parte del discurso del padre ante
el procesamiento del hijo nos lleva a un escenario muy diferente, dado que confir-
maria la existencia en Enio del proceso por la muerte de Horacia, con una natura-
leza judicial dificil de precisar para el estudioso. Sea como fuere, no parece ser un

8 Cf.P. C.Ranouil, Recherches sur le Patriciat (509-366 avant J. C.) (Paris 1975) 187, 215;
cf. ademas Cornell, op. cit. 320 ss. para los problemas que rodean a este momento historico.

? Cf. O. Skutsch, The Annals of Q. Ennius, Edited with Introduction and Commentary
(Oxford 1984) 272 y ss.

100 Cf. Skutsch, op. cit. 290. Si nostri se refiere a Romani, l6gicamente el adjetivo tiene que
hacer referencia a Romani, aunque el autor piensa lo contrario.

1" Cf. Skutsch, op. cit. 290.
12 Cf. D. H. Antiquitates Romanae 2.20.2-3.
3 Liv. 1.25.9.
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texto adecuado para la defensa del hijo acusado, y es sélo, como indica Skutsch,
el tiempo verbal de effugit el que favorece esta colocacion del fragmento. Ante
esta situacidn, ha de ser desechada, a nuestro entender, la propuesta de Merula de
considerarlo parte del discurso y, si hemos de admitir su pertenencia a la narracién
que nos ocupa, su lugar es el de la lucha, lo que dotaria a la escena de una fuerza
dramadtica considerable, casi teatral', si bien hemos de admitir que la literalidad
del texto no ofrece demasiada ayuda para determinar su posicion. Por todo ello,
seguramente la opcidon mds honesta sea la seguida por Skutsch, que le otorga una
localizacion incierta'”.

El editor afiade en su edicion un fragmento a la escena de especial interés,
123 Skutsch, Hic occasus datus est, at Horatius inclutus saltu. Superada una po-
sible referencia a Horacio Cocles gracias a la transmision por parte de Festo del
ndmero de libro'®, la expresion Horatius inclutus saltu, parangonable con 1000g
mrvg Ayléug, caracteriza al héroe de una manera tal, que es fdcil ver en el epi-
teto expresado en inclutus saltu una agilidad que facilitarfa un rdpido giro, incluso
sin la necesidad de pensar que hiciese referencia a la fuga'’, sino a un rasgo que,
desde una perspectiva épica, caracterizaba de manera clara al héroe mitico a partir
precisamente de esta accidn.

Sea como fuere, poco mds puede reconstruirse de la que pudo ser una ver-
sion bastante mds dramadtica y rica en recursos literarios que la presente en Tito
Livio, quien, segtin Miinzer, pudo valerse del poeta para su narracién, cosa que
seguramente sea dificil de demostrar, pero no parece osado pensar, como nosotros
creemos, que la vulgata de la narracion se deba a este poeta's. La expresion de
Tito Livio al comienzo de la narracién satis constat apunta de manera general,
a lo largo de la obra del historiador, a la existencia de variantes respecto a una
tradicién cominmente aceptada'®, que en el caso de la narracién que nos ocupa,

4 Un buen paralelo de apoyo lo ofrece la lengua del teatro, con ejemplos como Pl. Cur: 598,

o Most. 315.
15 Cf. Skutsch, op. cit. 290.
¢ Cf. Fest. 188-190.
17" Como hace Skutsch, op. cit. 275 ss.

18 Cf. Miinzer, op. cit. 2322. M. Ogilvie, A commentary on Livy, Books 1-5 (Oxford 1984)
109, aporta la informacion esperada en una obra dedicada a una péntada completa, en el que es ademas
un problema de dificil solucion. La propia afirmacion de Ogilvie acerca de la posicion externa de Livio
en la narracion se opone a la técnica narrativa de Enio, quien daba cabida a discursos en su modelo.

9 Cf. G. Forsyrhe, Livy and Early Rome. A Study in Historical Method and Judgment
(Stuttgart 1999) 17. Propercio nos atestigua en 3.3.6 la variante Curios en lugar de Curiatii. Sea como
fuere, se ha de recordar que el satis constat se refiere inicamente a la denominacion de los hermanos,
y si bien la vacilacion se produce en cual de los dos grupos de hermanos era el romano, el problema
puede tener origen en la propia modificacion de la leyenda que, con motivos politicos, propone V.
Arangio-Ruiz, Historia del Derecho Romano (Madrid 1974) 5. Esto parece verse apoyado por el hecho
de que el lenguaje de la formulacion legal apunta al siglo II a. C., fecha muy adecuada para que una
formulacion sancionada creada en esta época pudiese incluirse en la publicacion de los Annales por
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se corresponderia seguramente con los Annales. Con todo, parece confirmada la
aparicion en la versién de Enio del coloquio previo, sin que sea necesario admitir,
como hace Skutsch, la rebelién de los soldados. Ademds, es posible seguir en los
fragmentos lo que pudo ser el combate, con la maniobra del dltimo de los Hora-
cios. De manera dudosa, parece estar presente la escena del juicio, si admitimos el
fragmento 134 Skutsch como perteneciente al discurso del padre de los Horacios,
en una seccion, la vuelta del héroe, aparentemente ausente de la narracion eniana,
pero que los estudios de Dumézil sitdan incluso en la narracion preliteraria®.

II

A pesar de lo expuesto hasta ahora, Solodow, en su trabajo sobre la narracion
liviana de la leyenda, apunt6 una total independencia del modelo narrativo de este
historiador respecto a la tradicion literaria anterior?'. Que la divisién en dos de la
historia, en enfrentamiento y posterior asesinato de la hermana viuda, es una es-
tructura presente en el arquetipo del que depende la narracidn, es una realidad ve-
rificable en las dificultades que, como veremos, Dionisio de Halicarnaso encuentra
a la hora de ajustar ambas mitades. La idea de Solodow? de que ese contraste es
un hallazgo de Livio parece, si tenemos presente el texto de las Antigiiedades ro-
manas, de dificil explicacidn; los esfuerzos de Dionisio en este sentido, asi como
la especial significacion mitica del suceso posterior a la victoria parecen dificultar
la verificacion de esta propuesta.

En cambio, la idea de guiar la interpretacion de la escena en el autor romano
por medio de la subordinacion total a la patria parece confirmada incluso por la
posterior narracién de Dionisio, lo que seguramente nos lleve a pensar en una
adaptacidn en este sentido muy anterior al tiempo que nos ocupa®; el profundo

Mucio Escévola, cf. para todo ello C. Cichorius, “Annales”, RE I (Stuttgart 1894) 2251 ss. A pesar
de todo, a nuestro entender, la denominacion de los hermanos tiene una importancia limitada para la
estructuracion de la leyenda.

20 Cf. Dumézil, op. cit. 110 ss.

21 J. B. Solodow, “Livy and the Story of Horatius, 1. 24-26”, TAPA 190 (1979) 251-268. El
trabajo de Solodow ha de entenderse como respuesta a una postura de tono juridico que defendia la
dependencia del modelo liviano de manera absoluta de una version de época gracana. Para una critica
de este trabajo incluso en sus aspectos juridicos, que obviamente quedan fuera de nuestro ambito, cf.
A. Watson, “The Death of Horatia”, CQ 29 (1979) 436 ss., que se deben a no tener presente el material
ciceroniano. Ya E. Burck, Die Erzéihlungskunst des T. Livius (Berlin-Ziirich 1964) 3 ss., habia defendido
la necesaria dependencia del modelo liviano en lo que a la tepunéteia se refiere de un modelo anterior.

2 Cf. Solodow, op. cit. 252 y ss.; lamayor complejidad de la escena en Dionisio de Halicarnaso
no evita que sea muy facilmente perceptible esa oposicion, como veremos después.

B cf. Dumézil, op. cit. 98 ss. Proponer, como hace Dumézil, el siglo I a. C. como momento

historico de esta configuracion patridtica parece ajustarse con dificultad a la formacion de las tradiciones
romanas, y seguramente la version presente en Enio tuviese ya mucho de patriotico.
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compromiso de lo narrado con las tradiciones de la urbs, como ya sefialara Miin-
zer, hace que para un ambiente romano el suceso necesite poca explicacion. Es-
tamos simplemente ante un suceso de profundo heroismo, res ulla alia nobilior*,
un modelo de sometimiento a la patria ya de otro tiempo, en el que los valores
familiares, y por ello de servicio a la patria, ceden ante otros aspectos?.

Mis alld de los fundamentos etioldgicos de la narracion, imposibles de de-
mostrar de manera certera para un romano, y aun mas para nosotros®, la fuerte
carga juridica y ritual de la narracion es un elemento con un origen dificil de pre-
cisar. Afirmar con rotundidad, como hace Solodow, que los elementos juridicos de
la versién de Tito Livio son de reelaboracién propia del historiador?”’, nos parece
poco seguro, y Ciceron habla en contra de esta idea. Su tratamiento de la escena en
el De inventione 2.78 ss., dibuja punto por punto el procedimiento judicial contra
el hermano superviviente, con unas correspondencias con Livio que hacen impo-
sible que ambos no dependan de una misma fuente?,.

La leyenda hecha realidad que supuso el proceso por Perduellio de Rabirio
nos permite, gracias de nuevo a Cicerdn, saber que la informacion referida a los
aspectos judiciales del proceso estaba contenida de manera exclusiva en los An-
nales Maximi®.

# Liv. 1.24.1.

25

Cf. L. Catin, En lisant Tite-Live (Paris 1944) 106 ss., para lo paradigmatico de este tipo de
acciones, equiparables a las de Bruto o Manlio.

26 En este sentido Solodow, op. cit. 262 ss., que sigue a Ogilvie, op. cit. 117, acierta en su
razonamiento; los monumentos o escenarios fisicos presentes en Roma son elementos que, a nuestro
juicio, pueden modificar la detalles de la narracion, pero no crearla de la nada, mas atin habida cuenta
de su naturaleza fuertemente tradicional.

27 Cf. Solodow, op. cit. 265 ss. Tratar de asumir que Livio habria realizado de manera
sistematica modificaciones en todos los elementos tomados de las fuentes empleadas es un hecho que
creemos ajustado a la manera de actuar de Tito Livio, pero que no afecta a este tipo de elementos de
fuerte sistematicidad; modificar un procedimiento legal y religioso era tan peligroso como innecesario
para el éxito del objetivo que perseguia la obra de Tito Livio.

#  Cf. Miinzer, op. cit. 2232 ss. Las equivalencias destacadas por Miinzer son Liv. 1.26.2
flebiliter nomine sponsum... apellat, y Cic. Inv. 2.78, sponsi... nomem apellantem; Liv. 1.26.4,
quaecumque Romana lugebit hostem, y Cic. Inv. 2.79, hostium mortem lugebat, asi como la justificacion
de la muerte de la hermana, Cic. Inv. 2.78, iure occidi, Liv. 1.26.9, patre proclamante se filiam iure
caesam...

2 Como bien sefiala B. Liou-Guille, Une lecture “religieuse” de Tite-Live I (Paris 1998)

211, quien recoge los pasajes Cic. Rab. Perd. 5, 15...cum iste omnis et suppliciorum et verborum
acerbitates non ex memoria vestra ac patrum vestrorum sed ex annalium monumentis atque ex regum
commentariis conquisierit, y Cic. Rep. 2.31.54, Provocationem autem etiam a regibus fuisse declarant
pontificii libri..., cuya localizacion se debe a W. B. Niebuhr, Romische Geschichte I (Berlin 1828) 382,
n. 682. Cf. también Watson, op. cit. 443. A nuestro entender, las palabras de Cicerdn, non ex memoria
vestra ac patrum vestrorum, excluyen la presencia de esos rasgos en cualquier tradicién familiar o
historiador. La posibilidad de que la informacién contenida en los Annales Maximi -denominacién de
la unién de todos los diversos escritos debida a Escévola, y que Cicerdn cita de muy diferente manera,
cf. e. g. Cic. Brut. 18.72-, viniese de unos Comentarii reales es posible, pero siempre teniendo presente
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A este respecto, la escueta referencia contenida en el Fragmento 60 Peter de
Valerio Antias, Denique Licinius tribunus plebi perduellionis ei diem dixit et comi-
tiis diem a M. Mario praetore peposcit, podria ser considerada como una posible
fuente del proceso.

Asf, Gutschmid consideraba que la ubicacion del presente fragmento era el
afio 110 a. C., referido a los colaboradores corruptos de Jugurta®, en tanto que
Miinzer consideraba que el fragmento se correspondia a la narracién de los acon-
tecimientos del afio 204 a. C., es decir, la contenida en el libro XXIX de Tito Livio.
En concreto, Miinzer proponia ajustar el fragmento al capitulo 22, 7-9, habida
cuenta de que nos faltan hasta siete nombres de tribunos para este afio®'. Teniendo
presente este mismo factor, Holzapfel modifica la cronologia habitual para Antias
a fin de que el fragmento que nos ocupa se sitiie en el afio 73%. Pero, dado que Hol-
zapfel no puede situar el fragmento en el afio 63 puesto que el nombre de Labieno
no tiene cabida en la magistratura de ese afio, y para el proceso de Rabirio estd
fuera de toda duda, este estudioso tiene que crear un segundo proceso en el afio 73
del que nada sabemos, y es realmente dudoso pensar que Rabirio fuera acusado
dos veces en una década de Perduellio.

Mis alld de que el texto nada diga, y de que Antias sea poco fiable, el mayor
problema es el hecho de que no sabemos de ningun afio con esos magistrados®.
Peter prudentemente confiesa sus dudas sobre la ubicacion del fragmento, pero,
sea como fuere, nada aporta este fragmento, salvo problemas, dado que no nos da
pistas sobre la formulacién del procedimiento.

Volviendo al Pro Rabirio, la jugada desarrollada por los populares se basaba
en la recuperacion de un proceso por Perduellio ya obsoleto, pero que permitia que

la naturaleza falsa de éstos, como recuerda W. E. Heitland, Pro Rabirio, perduellonis reo, oratio ad
quirites (London 1882) 61. Creemos dificil que Escévola citase fuentes en su edicion, por lo que la
referencia de Cicerén seguramente se deba a una simple asociacion en referencia a la antigliedad de
la ley, que T. Mommsen, El Derecho Penal romano, tomo II (Madrid 1898) 22, nos recuerda que los
jurisconsultos romanos solfan asociar al mds antiguo de los reyes romanos.

30 Cf. A. von Gutschmid, “Vorlesungen tiber die Geschichte der romischen Historiographie,

Valerius Antias”, Kleine Schriften V (Berlin 1894) 527. Gutschmid recoge la propuesta de Schwegler y
Pighius, refiriendo el pasaje al procesamiento de un tribuno de la plebe de ese afo. L. Holzapfel, “Sull’
eta di Valerio Anziate”, Rivista di Storia antica 4 (1899) 52, dio cuenta de la imposibilidad de procesar
a un tribuno de la plebe, dado que esa referencia nos llevaria a considerar que uno de los dos acusados
es o P. Lucullus o L. Antius, tribunos que trataron de prolongar su mandato, cf. Sall. fug. 37.1 ss. Para
la inclusion de esta maniobra dentro de la Perduellio, cf. Mommsen, op. cit. 37.

31 Cf. F. Miinzer, “Zur den Fragmenten des Valerius Antias”, Hermes 32 (1897) 470.
32 Cf. Holzapfel, op. cit. 52 ss.

3 Lapropuesta del afio 204 a. C. aparentemente aceptada por H. Beck, U. Walter, Die Friihen

romischen Historiker II (Darmstadt 2004) 237, se hace sobre este pasaje, cf. T. R. S. Broughton, The
magistrates of the Roman Republic (New York 1951) 301. Ademas, y como sefiala Holzapfel, op. cit.
54, el praenomen Marcus es realmente raro en la gens Marcia, lo que nos lleva al convencimiento de
que estamos ante un texto irremediablemente corrupto.
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Rabirio no fuera juzgado por clases elevadas en caso de ser acusado de maiestas, y
en el que se elegia ademds la opcidn mds oscura, el empleo de duumviri, todo ello
en un intervalo temporal muy breve*. Este escenario hace pensar que las espadas
en alto de ambas facciones jugaban con el conocimiento legal y anticuario de sus
componentes; para el éxito de la maniobra era necesario, como Cicerén emplea a
modo de defensa, que el proceso legal fuese lo suficientemente inusitado®™ como
para que el tiempo jugase a favor de la acusacion®, y que el aparato legal impi-
diese un movimiento de los optimates en defensa de Rabirio que terminase por
abortar el proceso. Sin embargo, Cicerdn, actué con rapidez y éxito, gracias a su
conocimiento de los Annales Maximi.

En lo que respecta a Tito Livio, nos atrevemos a decir que la idea de que
el proceso de Perduellio contenido en Livio es perfectamente coherente, como
indica Liou-Guille?, se debe a tener una dependencia, directa o no, de los Annales
Maximi en lo relativo a los detalles de cardcter juridico y religioso®, a los que, no
muchos afios antes de la redaccion de la obra de Livio, alguien con tan buen cono-
cimiento de la literatura latina como Cicerdn recurrié®. La convergencia, quizd no
literal, pero si de fondo, de los términos entre Livio y Ciceron, de la que antes ya
hablamos en referencia al De inventione, y que se ve confirmada por la fraseologia
del Pro Rabirio, como bien indica Watson®, son seguramente un argumento mas
en apoyo de la fuente comun, o al menos de la dependencia en cadena de Cicerén
y Livio de los Annales Maximi*'. El hecho de que el De inventione sea una obra
de juventud, que nos lleva practicamente a época silana*?, no es razén a nuestro
entender para modificar la idea hasta ahora presentada; Cicerén habria consultado
por esta época los Annales Maximi, y ya en el afio 63 habria recuperado la infor-
macidn para la defensa de Rabirio.

3% Cf. Heitland, op. cit. 31 ss. La convivencia entre la formula judicial que recurria a la
designacion de duumviri'y la eleccion por medio de los comicios era perfectamente legal, cf. Mommsen,
op. cit. 66.

3 En este sentido, el delito de Perduellio, a pesar de aparecer de manera espaciada a lo largo
de la historia romana, nunca tuvo una definicion clara, lo que, como recuerda Mommsen, op. cit. 25,
hizo de ella una buena arma politica.

% En este sentido, baste recordar el pasaje de D.C. 38.27, kateyneicavto adtod, kai tot pn
np0g 10D Sipov Katd T ThTpLo, GAAG TPOS 0dTOD TOD GTPATNYOD, 00K EEGV, aipedivec.
37 Cf. Liou-Guille, op. cit. 213.

3% Sobre el uso de los Annales por Tito Livio véase e. g. P. G. Walsh, Livy: his historical aims

and methods (London 1961) 110 ss.
3 Cf. en este mismo sentido Watson, op. cit. 443.
40 Cf. Watson, op. cit. 444. Asi, comparese Cic. Rab. Perd. 4.13, I, lictor, conliga manvs, ...

Caput obnubito, arbori infelici suspendito..., y Liv. 1.26.1, [ lictor; conliga manus... caput obnubito,
arbori infelici suspendito...

4 Cf. ya Niebuhr, op. cit. 383, el primer autor moderno en apuntar a esta idea.

4 Creemos plausible la fecha defendida por G. Achard, Cicéron, De ['invention (Paris 1994)

6 ss., del aflo 83, un periodo de relativa calma que facilitaria el trabajo de Ciceron.
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En este mismo sentido, las dificultades que puede plantear el hecho de que,
como sefiala Liou-Guille®, la lengua del tratado llevado a cabo por el fecial nos
lleve a un escenario lejano al temporalmente esperado, es un hecho que ya el
propio Ogilvie explico, y que en cierta manera es paralelo al de la Perduellio.
La tradicién de las formulas del fecial depende en tltimo término de reconstruc-
ciones revitalizadas con posterioridad*, lo que facilita que Livio incluyese esos
elementos en su narracién en caso de que no se encontrasen, como creemos, en la
tradicion del arquetipo eniano.

Con los datos recogidos hasta ahora, nos parece que la propuesta de Solo-
dow, quien querfa ver en la narracién liviana de los Horacios una creacion propia
de este historiador, tiene dificil ajuste con la informacion aportada por otros auto-
res. Tanto los fragmentos de Enio como la especial importancia de la investigacion
de Cicerdn afios antes del inicio de la redaccion de la obra de Tito Livio, apuntan a
que el historiador construye sobre el entramado narrativo de Enio* todo el proceso
legal que afios antes Cicerdn se vio obligado a estudiar para coordinar la defensa
de Rabirio, como de manera en exceso prudente sugirié Jones*. De este modo, la
Perduellio, o mds bien el delito, que estaria probablemente ya desde la reforma an-
terior a Enio ligado de manera clara al proceso del hermano superviviente, se veria
asociado también a la version eniana, pero probablemente sin pormenores legales.
En este sentido, nos parece realmente destacable sefialar que en la narrativa liviana
hay dos modos de purificacién superpuestos, el proceso legal, propio de Livio, y
la realizacion de précticas rituales®’ -que ademds comparte con Dionisio-, lo que
ahonda en esa idea de superposicidn de versiones.

Que Cicerdn no hable de Enio en momento alguno en referencia al proceso,
delata que poco o nada habia en el poeta a este respecto*®. Seguramente Enio sélo
presentaria el procesamiento del hermano, sin mayores detalles técnicos, quizd,
como vimos, con un posible discurso del padre. Esto haria que Cicerdn fuera sin
lugar a dudas el primero en recuperar la leyenda fundida con el posterior proceso,

 Cf. Liou-Guille, op. cit. 205 ss.
# Cf. Ogilvie, op. cit. 110.

4 Laidea de pensar en Valerio Antias, como propone Ogilvie, op. cit. 106, es, como indica

Solodow, op. cit. 262, una propuesta indemostrable. Enio puede estar, como indico en parte S. G.
Stacey, “Die Entwicklung des livianischen Stiles”, Archiv fiir lateinische Lexikographie 10 (1896) 18
ss., detras de algunos rasgos estilisticos de la primera década. Sea como fuere, hemos de asumir que
hasta la consagracion de Virgilio, Enio esta detras de mucho de lo poético en Roma.

4 Cf. A. H. M. Jones, The Criminal Courts of the Roman Republic and Principate (Oxford
1972) 43. Obviamente, Jones, no se referia en absoluto a aspectos narrativos.

4 Cf. Dumézil, op. cit. 120 ss.

% Hay que recordar, aunque sea en nota, el hecho de que el propio Ciceron, Rep. 2.25, nos

pone sobre aviso de la existencia de coincidencias entre Enio y los Annales Maximi, en el caso presente
en un eclipse del siglo V a. C., lo que nos lleva a pensar en la posibilidad de que Enio pudiese estar
detras incluso de algunos datos de la obra que publicara Escévola.
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y que Tito Livio fuera seguramente el primer historiador en presentar, en el modo
que lo hace, la leyenda.

De este modo, el examen conjunto de Enio, Livio y Ciceron parece dar la
razon, siempre teniendo presente el desfase de la perspectiva y del modo de pen-
sar, a Niebuhr, que ya indic6 la posibilidad de que en el fondo de la narracion
liviana se encontrase el armazoén de una leyenda de gran antigliedad, aunque no
se deba pensar en ningdn poema épico en saturnios*, sino simplemente en una
version consolidada de la narracion que emplean tanto Livio como Dionisio, con
la particularidad de que el primero recoge, de manera indirecta o no, los detalles
del proceso recuperados por Cicerdn.

III

Si Tito Livio era parco en informacién acerca del empleo de fuentes, Dio-
nisio en su version en las Antigiiedades romanas, 1o es ain mds. Sin embargo,
los datos sobre los que construye su version, asi como la cercania en fechas de su
redaccion a la de Tito Livio nos hacen pensar que la version empleada como fuente
es semejante a la empleada por el autor romano*.

En la obra del de Halicarnaso hallamos de nuevo un didlogo entre Fufecio y
Tulio Hostilio, en este caso de extension y elaboracidn retérica considerable (3.14-
15). Se produce ademds un hecho ausente de la narrativa liviana, dado que, frente
a la decisién independiente de elegir a los tres hermanos por parte de Fufecio y
Tulio en la narrativa liviana, en Dionisio la propuesta procede del primero, con los
consiguientes reparos por parte del segundo, dado el parentesco de los grupos de
hermanos (3.15.1-2). Este detalle, uno de los que autores como Solodow han con-
siderado como parte de una elaboracion excesivamente alambicada por parte de
Dionisio, es necesario para la construccidn de dos escenas dialogadas, la primera
de ellas entre Tulio y los Horacios (3.16-17.1), y una segunda, de gran importan-
cia, entre los hermanos y su padre (3.17. 2-5). De estos dos pares de discursos, el
segundo de ellos y la escena final del padre, dando las gracias a los dioses por
sus hijos, son fundamentales para entender la forma en que Dionisio interpreto la
escena.

4 Cf. Niebuhr, op. cit. 288, “ja hier hat Livius ein Bruchstiick des Gedichts unversehrt
erhalten...”.

0 No es nuestra intencion sumergirnos en las profundas aguas del estudio de fuentes. La
mente capaz de W. Soltau, Livius Geschichtswerk, seine Komposition und seine Quellen (Leipzig
1897) 193 ss. tratd de elucidar con poco éxito el empleo de fuentes en el libro I de Livio. A pesar del
problema que supone la mas amplia narracion de Dionisio, Soltau nos alerta de posibles cercanias
concretas con diversos autores en el libro tercero, pero lo hace de manera prudente, en modo tal que
incluso la leyenda de los Horacios queda fuera del estudio.
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Seguramente, las palabras de Dionisio de Halicarnaso al llegar al punto cul-
minante del enfrentamiento, m&On Oeatouraig éowmdta megureteiong (3.18.1),
hayan sido una de las mds importantes razones para que Soltau defendiese la exis-
tencia de una praetexta enniana que ofreciese una explicacion a la supuesta exis-
tencia de una version de la leyenda mads teatral. Ya Miinzer expresé sus reparos a
una teoria que no tiene apoyo textual alguno y que choca, como sefiala este autor,
con el funcionamiento habitual de estas tradiciones’!. Curiosamente, Walsh definid
la escena en Tito Livio como un caso de peripecia®, y, aunque seguramente no era
esa su intencion, creemos que tal afirmacién deja ver claramente que, incluso en
su version mds austera, no es dificil considerar la versidn liviana como un ejemplo
de narracidn patética segun la perspectiva empleada por el lector, cosa que ocurria
sin duda alguna con el prisma empleado por Dionisio.

Sea como fuere, y en lo que nos interesa, se ha de destacar la divergencia cla-
ra de la version de Dionisio de Halicarnaso quien, sobre unos elementos comunes
mds bien esquemadticos™, elabora una version propia inscrita, a nuestro entender,
dentro de la esencia que gobierna toda su obra.

La naturaleza profundamente romana de esa leyenda seguro que causé no
pocos problemas a Dionisio de Halicarnaso, en la que serfa una interesante prueba
para valorar la complejidad de su obra. Sin embargo, y en lo que nosotros sabe-
mos, la leyenda de los Horacios en Dionisio ha sido simplemente objeto de critica
en una injusta comparacion con Tito Livio. Seguramente la mayor extension de
la narracién, con la presencia de amplios discursos, que demoran el momento
culminante del enfrentamiento, haya sido una de las razones para que la leyenda
negra que rodea al de Halicarnaso* se haya extendido a esta escena sin mayores
contemplaciones.

Sin embargo, y como antes indicdbamos, parece evidente la existencia de
un esqueleto narrativo a todas luces ya fosilizado en esta época y comtn a Livio
y a Dionisio. Esto hace que sea especialmente enriquecedor para la comprensiéon
de la obra del dltimo un examen del esfuerzo realizado para adaptar ese material
heredado al plan general de las Antigiiedades romanas.

St Cf. Miinzer, op. cit. 2324; Solodow, op. cit. 268. Los paralelos con la trama de las Euménides
de Esquilo apuntados por Soltau parecen encontrar mas facil acomodo en la naturaleza tradicional de
la posterior prueba del héroe y su reconciliacion con la comunidad. Cf. a este respecto Ogilvie, op. cit.
109.

2 Cf. Walsh, op. cit. 213; cf. ya antes Burck, op. cit. 3.

33 Todo parece apuntar a que ambos autores trabajaron de manera independiente con un texto

comun. En apoyo de esta idea parece acudir la poca cercania de Livio a los circulos culturales de Roma,
para lo cual cf. E. Burck, Die Geschichtswerk des T. Livius (Heidelberg 1992) 3. Que Dionisio y Livio
se ignoraron, parece ser un hecho, como indican W. Rhys Roberts, The three literary letters, edited...
(London 1901) 35, y E. Schwartz, Griechische Geschichtsschreiber (Leipzig 1959) 336.

3% Puede verse un buen recorrido por la historia de este desencuentro en R. Martin,
“Présentation générale a Denys d’Halicarnasse historien des origines de Rome”, Pallas 39 (1993) 9 ss.
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En este sentido, los profundos avances realizados en la comprension de la
finalidad y objetivos de las Antigiiedades romanas nos permitirdn realizar un and-
lisis mds certero del asunto. La orientacidn clara de la obra hacia la demostracién
del origen griego de Roma, declarada por el propio autor, hace necesario que la
interpretacidn de las diferentes escenas adquiera un tono decididamente griego.
Sin embargo, e incluso a pesar de que el fondo comtin a todos los autores que nos
transmiten la leyenda esté presente en la obra del de Halicarnaso, ya Ek sefial6 que
el resabio épico y mitico patente en la escena, incluso a los ojos del lector poco
atento, se ha construido sobre el mds épico de los historiadores griegos, Herédo-
to%. A pesar de esta interesante idea, Ek sélo sefiald los paralelos en las escenas
relativas a la muerte de la hermana, y, a nuestro entender, esos paralelos se extien-
den también a las escenas del combate y de los discursos, y conforman un modelo
Unico de interpretacion de la leyenda de los Horacios.

Como antes decfamos, los esfuerzos de Dionisio por extender las escenas
previas a los enfrentamientos tienen una naturaleza absolutamente griega. La im-
portancia de la escena dialogada de los Horacios con su padre viene confirmada
por ser un desarrollo propio de Dionisio de Halicarnaso ausente por completo
de la version de Livio, y, en lo que sabemos, de la de Enio. Centrdndonos en las
palabras que intercambian los hijos con el padre en la version del de Halicarnaso
(3.17.3), se destaca por parte de éste dltimo la preocupacién de los primeros por su
padre, GAL’ eDoePeg pév, Edn, modyuo Toleite, ® Taideg, TH TaTEL TOVTEG. . .,
asi como la abnegada dedicacion de los hermanos a la defensa del nombre de
su padre y de sus antepasados, TeOvavor Yo v Povloipeda pahhov iy Ty
AvagLoL yevopevol 60D e xai TV moyovwy (3.17.4). Ante esta grandeza he-
roica de sus hijos, el padre reacciona de la siguiente manera: 0 &¢ maTNQ, MG
€uabe TV dLdvolay avTAV TEQLYOQNG YEVOUEVOS ROl TAG YEIQUS AVAOY MV
€lg TOV 0VQOVOV, TOAMAG PN ydoLTag eldéval Tolg Beolg, dtL maidog Edwnav
aUTO yevéaBal naroVg nal dyabols (3.17.5). A nuestro entender, todos estos
motivos, ausentes, como decimos, del resto de versiones, tienen, Como ocurre con
los presentes en la escena de la muerte de la hermana, su origen en Herédoto, con-
cretamente en la escena del encuentro entre Solén y Creso, con la particularidad de
que Dionisio unifica las narraciones de Cleobis y Biton y la de Telo el ateniense.
Asf, y respecto a esta tltima, Herédoto pone en boca de Sol6n un ideal ciudadano
heroico cercano al presente en Dionisio, con rasgos claramente atemporales que
nos acercan a un escenario mitico®:

TéM@ ToDTO pEv TR MOMOS €U fjrovong maideg nMoav xaloi
e xdyaboi, nol oPL €10e OOl TEXVOL EXYEVOUEVA %OL TTAVTOL

5 Cf. S. Ek, Herodotismen in der Archéologie des Dionys von Halikarnass (Lund 1942) 94 ss.

6 Para este pasaje, definido como el ideal de felicidad del ciudadano, cf. F. Hellman, Herodots
Kroisos-Logos (Berlin 1934) 40 ss.
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nopaueivavta, TodTo 8¢ Tod flov e fjrovTL, Og TA e ULV, TELEVTY)
0D Plov MopmoTaTy EmeyEveTo: YevouEvNS Yoo ABvaiolol pudymg
OGS TOVS dotvyeitovag v Elevoivi fondfoag noi TQomiv ot oogs
TV molepiwv dméBave xalhota ral wv AOnvoior dnpooin te
g€0opav avtod Tf) me €meoe nal Etipnoav peydhwg (Hdt 1.30.4-5).

Mis alld del detalle circunstancial del enfrentamiento con un pueblo veci-
no, la definicion de los hijos de ambos personajes, Telo y el padre de los Horacios,
como xahoi te xdyaBol es una correspondencia que nos lleva por momentos a un
ambiente plenamente griego y arcaico, ausente por completo de un dmbito romano
que definia la excelencia desde una éptica muy diferente.

Respecto a la narracion de Cleobis y Biton, cabe resaltar el siguiente
pasaje, posterior a la hazafa de los jévenes:

‘H 8¢ pntno meouyaons €oboa t@ te €0y xol Th ¢Nun, otaoa
avtiov tod dydhpatog evyeto Kieopu te xal Bitwve totol émutig
TEXVOLOL, Of WV ET(pnoov ueydlwg, Tv 0edv dodval tO AvOQmITW
TUYELV dolotov éoti. (Hdt. 1.31.4)

Los paralelos, en algtin caso incluso 1éxicos, como meQuyaQtg, acercan la
imagen de la sacerdotisa de Hera a la del padre de los Horacios de manera clara,
pero ain hay una distancia dificil de salvar para el propio Dionisio. En un pasaje
programatico vital para la comprension de la escena, tiene que advertir al lector de
lo lejano y extrafio del modo de actuar de los personajes que ocupan la narracion:

obhTm 8¢ doa woomdvnea ®ol ovBEdN ta TOV TOTE Pwpaimv #10m
%ol pooviuaTo NV %ai, & Tig abTd foilorto maed T viv EQya 1ol
ToUg £ NV £EeTdlewy Blovg, dpa xal oxAned vl thg OneLbhdoug
oV oA dmtéyovra pvoenc...(3.21.7)

Dionisio, en su profunda labor de lectura y cotejo de fuentes encontré una
narracién que seguramente le repugnaba, y que con toda seguridad no era muy
diferente de la narrativa presente en Tito Livio, y que, desde la perspectiva de un
griego, ofrecfa una visidén poco constructiva del ideal patridtico y familiar. Per-
suadido de la especial significacion de la escena para el ideario romano, se vio
forzado a “traducirla” a un modo de expresién comprensible para un lector culto
de origen griego, aunque ello deparara inconsecuencias en la narracién, como la
doble caracterizacidn del padre, ausente en la primera parte de la narracion liviana,
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pero presente en ambas secciones de la version de Dionisio, actuando ademads al
modo del padre dichoso de la narracion de Cleobis y Biton.

Estos paralelos se ven reforzados por una incongruencia dentro de estos ca-
pitulos en lo que se refiere al pensamiento religioso de Dionisio de Halicarnaso.
Los démones son un concepto religioso por completo ausente del universo concep-
tual de las Antigiiedades romanas. El propio autor nos alerta de su poca simpatia
por esta explicacion”’, pero, sorprendentemente, el concepto aparece hasta en tres
ocasiones en la escena que estamos analizando®®.

El primer empleo del término nos sale al paso en el discurso que Fufecio
dirige al rey Tulio Hostilio, Tt o0v 00 deyxdpuedo m)v tooadTny 100 daupoviov
TEOVOLOY ROl TTALQAXOAODUEV €Ml TOV VMEQ Thg TYEUOVIOS Aydvo Tovg
T HoVG AdeAPoVg Exdtegol”. Ademds, la misma referencia a la predeter-
minacion del enfrentamiento y a su desenlace la encontramos en el discurso antes
mencionado del mayor de los Horacios®, €deEGued’ Gv, o mdte, TOV Ve
TG Nyepoviag dydva xal mdoyetv Umepelpev O L ov doxf) T@ doupovip. La
explicacion de este hecho tiene de nuevo su origen en el fuerte tono herodoteo de
toda la escena. En la seccion en la que Tito Livio nos presenta la ejemplificacion
de la Perduellio, Dionisio de Halicarnaso nos sitiia de manera contundente ante la
divinidad herodotea:

£0eL 0¢ dpa »al todtov dvlowmov dvra ury wavra devTvyelv, GAN
amolaboat Tv ToD GOoveQOD daipovog, Og aUTOV €x wxEoT uéyav
Ev OAlyw Oeis 0OV nal €ig Emdavelay OaupaoTy 2ol TaQddoE0v
¢Edoag notéfore déowv alONueov eig dyaowv  ovudoedv
adehpontovov. (3.21.1)

Ante este texto, baste recordar los siguientes pasajes del proemio herodoteo
y de la escena de Soldn y Creso®!

Ta yaQ 0 Thhan peyaha nv, 10 TOMGL QVTMY OUXQA YEYOVE, Ta
8¢ &m'gpgo Ny peydha, meodTEQOV NV oned. THv dvOowminy ov

7 Xf. D. H. Antiquitates Romanae 1.77.3; V. Fromentin, Denys d’Halicarnase, Antiquités
romaines, introduction générale et livre I (Paris 2002) XLIX.

8 Ek, op. cit. 95 ss.
¥ Cf. D. H. Antiquitates Romanae 3.14.2.
% Cf. D. H. Antiquitates Romanae 3.17.4.

o1 Cf.también 1.207.2, ud0e b n0%hog TV AvOQwmnimv EoTimeayLdtwv, TeQurepOUEVOG
0¢ oUx €4 aigl TOVG AVTOVG EVTUYEELY.
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EMLOTAEVOG EVAALHOVINY OV £V TOUTY PEVOUTV EMLUVI|COHOL
apdotéomwv opoimg (Hdt. 1.5.4).

"Q Koolog, &motdpevov pe to Oelov mav ¢0v GpOovepdv e nol
ToQoymOeg... (Hdt. 1.32.1)

La fuerte carga herodotea de toda la escena, en ocasiones sdlo esbozada
en los pasajes anteriores, se confirma por completo, como bien indicé Ek, y es
incluso complicado discernir cudl de los dos historiadores ha escrito cada uno
de los pasajes antes reseiiados. Lo sorprendente, cosa que no indicé Ek®, es en-
contrar dentro de esta narracién la actuacion sistemdtica de un mundo intelectual
ajeno por completo a las Antigiiedades romanas y que Dionisio parecia conocer
bien®. Como el propio Dionisio reconoce, la idea de admitir sin mds la muerte de
la hermana a manos del vencedor era algo que le repugnaba; atn incluso dentro
de la construccién mitica de la escena, la ficcidon requeria de un elemento que
justificase, que diese sentido a ese hecho, y los elementos que daban sustento a
la version fosilizada sobre la que trabajaron tanto Tito Livio como Dionisio de
Halicarnaso apuntaban a un ideal cercano a la imagen del enfrentamiento con el
persa en el imaginario griego. Ello fue seguramente la razén por la cual Dionisio
recurrié al Oglov Tapay®deg herodoteo®™ como explicacion de la segunda parte
de la narracion.

v

La muy diferente perspectiva empleada a la hora de abordar la misma narra-
cion nos permitird comprender mejor algunos aspectos de la labor historiografica
de estos dos autores.

La funcién ejemplar presente en Tito Livio estd fuera de toda duda; el mode-
lo a imitar presentado por Livio tiene perfecto acomodo tanto en la configuracién
general de la obra como en el propio ideario romano. Este autor no necesita pasa-
jes explicativos para su publico, como si le ocurre a Dionisio. Es seguramente ésta
la principal razén para no dar demasiado peso a la posibilidad de que exista una

0 Para Ek, op. cit. 97, se trata de un simple motivo epidictico en una escena de tintes
herodoteos. Seguramente la falta tanto de la comprension hoy alcanzada de la obra de Dionisio de
Halicarnaso, como de la primera parte de la elaboracion de la leyenda sean la causa de que Ek no diese
cuenta de la profunda significacion de esta escena, si bien no ha de minusvalorarse la importancia del
acopio de datos que aporto este trabajo.

% Cf. D. H. Pomp. 3. 2 ss., para una alabanza del tema escogido, favorable a los griegos.

% Como siempre, consultese para este aspecto K. Nawratil, “@EION TAPAXQAEX”,
Philologische Wochenschrift 60 (1940) 125.
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praetexta que justifique la caracterizacion por parte de Dionisio de Halicarnaso de
la escena como una meQutétela. Simplemente tendria delante algo parecido a lo
que leemos en Livio y, a nuestro entender, ello se debe a la muy diferente 6ptica
de los dos historiadores.

Los trabajos de Musti y Gabba han permitido conocer mejor la otra cara del
Jano rétor e historiador que es Dionisio de Halicarnaso. Los datos aportados acer-
ca del circulo personal del historiador, asi como el examen detenido de su obra,
facilitan una mejor comprension de la idea de un origen griego de Roma propuesto
por Dionisio. Abandonada la inocente reflexion que no pasaba de la consideracién
de esta propuesta como algo falso, se ha llegado a comprender el profundo esfuer-
7o intelectual que esconde. La procedencia griega de Roma se asienta, como indi-
c6 Gabba, en una idea de unidad cultural de ambas comunidades que simplemente
ha basculado su centro entre Atenas y Roma®.

La idea de una ectiimene unificada, alcanzada con el periodo de paz abierto
tras el triunfo de Augusto, facilit6 el florecimiento literario con autores de gran im-
portancia. Schultze recuperaba no hace mucho la idea tan habitualmente olvidada
de la coexistencia en el mismo tiempo y lugar de autores como Tito Livio, Virgilio,
o0 el propio Dionisio®.

El objetivo de éste dltimo no era otro que el de disefiar un pasado compren-
sible para un circulo intelectual dotado de una excelente formacién y ajustado a
ese ideal de unidad cultural de Grecia y Roma. El profundo conocimiento de los
autores griegos, incluso los mds antiguos, atestiguado en sus obras asi como den-
tro del circulo que acogia a Dionisio en Roma®, es la causa de que la historia de
Grecia se presente perfectamente estructurada para el autor. Mds alld de la simple
elaboracion retdrica, fundamental en su forma de comprender la historiografia, la
estructuracion de la leyenda de los Horacios al modo herodoteo, responde a la ne-
cesidad de articular equivalencias entre los modos de pensamiento de los mundos
romano y griego.

Como muy bien sefialé Fromentin, la idea de un origen comtn de griegos
y romanos y el compartir una misma lengua es sélo el inicio de una larga cadena
de equivalencias culturales e histdricas sostenidas por el continuo contacto entre
ambas sociedades®; el compartir magistraturas®, el constituirse en una sociedad

% Cf. E. Gabba, Dionigi e la Storia di Roma Arcaica (Bari 1996) 15.

% Cf. C. Schultze, “Dionysius of Halicarnassus and his audience”, I. S. Moxon, J. D. Smart,
A. J. Woodman (eds.), Past Perspectives, Studies in Greek and Roman Historical Writing (Cambridge
1986) 121. La idea remonta, como el propio Schultze lo indica, a Spelman y su edicion de 1758.

7 Para lo cual Cf. Schultze, op. cit. 122 ss.
% Cf. Fromentin, op. cit. XXXI ss.

% En este aspecto, como sefiala Fromentin, op. cit. XXXV ss., especialmente nota 125, tiene
una gran deuda Dionisio con Polibio, quien con anterioridad construyd un modelo de equivalencias
en las magistraturas que, a diferencia de lo que ocurre con Dionisio, tiene simplemente una funcion
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absolutamente permeable a nuevas influencias es la causa de que los desarrollos
paralelos en el plano histdrico se vean apoyados por equivalencias culturales en
dmbitos historicos pasados.

La falta clara de un pasado mitico romano, o, mejor dicho, su confusién con
dmbitos en apariencia histdéricos hace que la interpretacidn del pasaje que nos ocu-
pa, uno de los mds gloriosos de Roma, se equipare necesariamente y en virtud del
esquema general de interpretacién del pasado de Roma a la narracién del hecho
mds glorioso de Grecia.

Dionisio afronto la adaptacion de una leyenda que realmente era de dudoso
gusto para un ilustrado griego de la época, pero, consciente de la importancia de
la misma en el desarrollo del pasado mitico romano, la readapta eliminando todo
elemento en exceso técnico, como pudiera ser los elementos rituales y legales, y,
partiendo de un modelo arquetipico, construyo la narracién sobre unos moldes
herodoteos. Algunos puntos de la narracion podrian ser buen punto de apoyo para
esta remodelacion; el enfrentamiento a muerte por la salvacion de la patria, el ar-
did empleado por el dltimo Horacio, y el hecho de que los caidos fueran enterrados
de manera excepcional donde murieron son elementos comunes entre la batalla de
las Termdpilas y la leyenda que nos ocupa™, reconocida como uno de los momen-
tos cruciales del imaginario que rodea el pasado romano’'.

El intento de reconstruir la totalidad de la vida pasada de la ciudad’ imponia
como una necesidad el dotar a la narrativa de una significacion flexible, adaptada
a cada uno de los momentos. Se intentaba conseguir que el proceso histdrico se
construyese de manera quizd no progresiva, pero si con elementos diferenciados
que permitiesen distinguir los jalones historicos conocidos para un griego. No
es, pues, una narrativa al uso en la que priman aspectos simplemente militares o
morales, sino una obra en la que destaca el importante papel desempefiado por los

pedagdgica; Dionisio por su parte asume esas equivalencias como el resultado de un proceso en el que
Grecia influye sobre el ordenamiento romano de manera inexcusable.

0 Cf.Liv. 1.24.2, ibi imperium fore, unde victoria fuerit. Nihil recusatur. Cf. D. H. Antiquitates

Romanae 3.20.3; 22.1; y Hdt. 7.211.1 ss. Recuérdese ademas el pasaje antes sefialado relativo al
funeral de Telo.

71 Cf. Liv. 1.24.1. Ya Dumézil alertaba de la fuerte racionalizacion del enfrentamiento, en el
que todo rasgo mitico habia desaparecido, cf. Dumézil, op. cit. 105; el paralelo posible entre la gesta
griega en las Termopilas y el combate de los Horacios puede incluso deberse a una dependencia directa,
en paralelo a la propuesta por N. Horsfall, “The prehistory of Latin Poetry”, RFIC 122 (1994) 57, de
una reconstruccion del incendio galo por medio de su calco en el enfrentamiento con los persas. La
posibilidad de que esto fuera asi ha de ser tenida en cuenta, principalmente si tenemos presente que es
muy probable que el arquetipo literario de la escena dependa de Enio.

2 Cf. D. H. Antiquitates Romanae, 1.8. 2, 0hov dmode(xvuu tOv dyatov Biov g
mohewg. Cf. ademas Fromentin, op. cit. XLI ss. En este mismo sentido se han de entender las continuas
y minuciosas referencias a usos, costumbres y aspectos religiosos.
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aspectos intelectuales™. El hacer entender los acontecimientos, mds incluso que su
desarrollo, es lo fundamental.

A modo de conclusién, y recogiendo algunos aspectos de la version livia-
na, mucho mejor estudiada, podemos ver la impresionante riqueza intelectual que
operaba en la historiografia de época de Augusto en Roma. Frente a visiones del
pasado de pleno tinte romano y de especial significacion para los individuos de
cultura romana, Dionisio, partiendo de una version que creemos perfectamente
formada en sus principales datos para la fecha, construye una narracion perfecta-
mente comprensible en su significado profundo a ojos de la clase ilustrada griega.
Puede quizd que sea posible acusar a Dionisio de falsear la realidad de lo aconte-
cido, pero es indudable que el mds joven de los historiadores de Halicarnaso fue
capaz no sélo de entender el significado profundo y verdadero de la historia de su
pueblo, sino de hacer comprender a sus compatriotas el significado de la historia
del nuevo centro del mundo, con lo que, como indica Verdin, el gran proyecto de
Roma recibia un fuerte apoyo’.

v

A modo de conclusion, hemos de sefialar que la leyenda de los Horacios se
nos presenta como un testigo privilegiado de los principales aspectos de compren-
sion del pasado en Roma. Seis son en total los estadios por los que transcurre la
leyenda: un primero asociado a los estadios miticos de la cultura romana, conocido
gracias a las investigaciones de Dumézil; un segundo, de manipulacion politica,
en el que se asociaria el fenomeno a la gens Horatia, dentro de un conjunto de
medidas proplebeyas; un tercer estadio se corresponderia con la creacion de la
estructura dramatica del episodio, a manos de Enio, en lo que seria la creacion de
un arquetipo literario clave en la creacion de las versiones de Tito Livio y Dionisio
de Halicarnaso. El siguiente paso seria la vinculacion de la formula candnica del
proceso de Perduellio con la leyenda -ya en el siglo segundo-, para su paso poste-

3 Asi, D. H. Antiquitates Romanae 1.8.3, oyfjuo 6¢ armodidwu T1) oarypateiq ovy, dmotov
ol Tovg mohépoug dvayedpoavies Gmodedhraol taig totoging o0’ dmotov of Tag Athidag
TTQUYMATEVOGEVOL. .. AL €E Gmdong idéag uxtov évayoviov Te »ol Oewonuixiig, tva ol toig
TEQL TOVG TOMTLXROVS daTE{Povot Adyous xal Tolg el TV prthdcopov éamovdandot ewmiov
%ol &l Tiow doyAtou denoeL dloywyiig EVIOTOQHOIS AVOYVAOOUOOLY ATOYQOVIWG EY0Va0l
¢daivntar. Creemos que es precisamente en este sentido de intelectual, mas difuso en su significado
que filosofico, en el que es preciso entender el concepto de Bewpia en el proemio de la obra. V.
Fromentin, “La définition de I’histoire comme mélange dans le prologue des antiquites Romaines de
Denys d’Halicarnasse”, Pallas 39 (1993) 181 ss. ha ofrecido una interpretacion cabal del pasaje, que
creemos que simplemente ha de ser puntualizada para adaptarse a esa idea de publico a medio entre el
rétor y el filosofo.

™ Cf. H. Verdin, “La fonction de I’historie selon Denys d’Halicarnase”, AncSoc 5 (1974) 293
ss. La formacion y el acercamiento de las clases altas griegas, o, simplemente orientales favorecera
la inclusion de las mismas en el desempefio de funciones de especial importancia en el desarrollo del
nuevo modelo de gobierno de Roma.
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rior a los Annales Maximi, y de éstos a Cicerdn. El siguiente estadio es la union del
material dramatico creado por Enio con el material que proporcionan los Annales
en la version de Tito Livio. De manera paralela, Dionisio trabajara simplemente
con el modelo dramatico del autor épico, adaptandolo a las necesidades de su
modo de comprender la historiografia.
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