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BASIC ASPECTS OF FORMULAE IN THE ILIAD

RESUMEN: Las férmulas homéricas son un ele-
mento bien conocido del verso épico. Pero, proba-
blemente, el conocimiento que de ellas se tiene es
somero y superficial. En este trabajo, sistematiza-
mos el engranaje de este artificio poético, concre-
tando los conceptos y abarcando buena parte de la
casuistica de tales formulas.
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ABSTRACT: The Homeric formulae are a very
well known element of the epic verse. Notwith-
standing, the knowledge we have about them is
probably shallow and superficial. We systematize in
this paper the mesh of this poetical workmanship,
by establishing the proper concepts and embracing
a good deal of the casuistry of the formular device.
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La constatacion de que en la poesia épica griega, y, por tanto, en Homero,
y por consiguiente, en su gran obra, la /liada, existian sintagmas repetidos', se

! La formula, siquiera sea por su longitud y facil manejo, es, en principio, diferente a las llamadas
repeticiones. Cf. G. P. Edwards 1971: 42, quien, apoyandose en Parry, afirma que “la formula en Homero
no es necesariamente una repeticion, asi como las repeticiones de la tragedia no son necesariamente for-
mulas”. En cambio, D. Bouvier 1997: 82, nos recuerda que “Lord [A. B. Lord] quiere considerar la re-
peticion de un grupo de palabras (o de versos) sobre el mismo modelo de la repeticion de formulas, y el
doblete como una forma de extension de la técnica formular”. Por su parte, Armstrong 1958: 349, a pro-
posito de las armas de Aquiles, que Patroclo se pone, dice: “Mediante la combinacion de formula y pa-
saje repetido, el poeta mezcla los elementos para crear un significado que es consistente con la marcha de
su historia”. Ya Arend 1933 y 1975: 163 habia manifestado que todos los elementos formulares aportan
practicidad, economicidad y conservadurismo, especificando a continuacion un elenco de situaciones
en que son previsibles jlas repeticiones!, a saber, llegada, comidas, conduccién de carro o barco, arma-
mento, suerio, asambleas, juramento, bario.
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remonta a mediados del siglo XIX (Diintzer); dicha constatacion se va haciendo
cada vez mas nitida y firme con Witte, Meister y Meillet, quien precisamente di-
rigié su tesis doctoral al norteamericano Milman Parry (cuya anterior maestro
Calhoun ya le habia orientado sobre la existencia de este fendomeno métrico-rit-
mico). Dicha tesis se publicaria en 1928 con el titulo de L’épithéte traditionelle
dans Homere, y en ella hallamos la siguiente definicion de féormula (término pre-
viamente existente, pero acuiiado por el autor en el sentido estricto con que lo co-
nocemos): “Une expression [qui porte une idée essentielle] qui est reguliérement
employée, dans les mémes conditions métriques [semantico-métriques], pour ex-
primer une idée essentielle” (es decir: “Una expresion que se emplea regular-
mente en las mismas condiciones métricas® para expresar una idea esencial”).
Por su parte, J. C. Conde® da la siguiente definicion de formula: “Una formula es
una secuencia de palabras fija o estable empleada con regularidad en unas mis-
mas condiciones métricas y que expresa una idea esencial dentro del texto; en el
CMC suponen un 30 % del texto*. Estos clichés expresivos aparecen a veces ocu-
pando uno de los dos hemistiquios del verso...”. Estas formulas y epitetos facili-
tan la composicion poética al ofrecer un arsenal de hemistiquios “prefabricados”.
O como lo pone Luther®: los grupos léxicos repetidos serian “formulas” firme-
mente prefabricadas y procederian de un tesoro épico de formulas’, tal como es-
taria a disposicion tipicamente de los cantores orales.

La existencia de las formulas esta favorecida por la flexibilidad de la lengua
griega (su capacidad para crear compuestos), y necesariamente ha de tener su ori-
gen en la simplicidad paratactica original. Véase Bakker®, quien sefiala que “ras-
gos como estilo, formulas y metro no son rasgos estéticos por si mismos ni rasgos
que separan la poesia de la prosa; mas bien derivan de las propiedades de la len-
gua comun [la cursiva es mia] y, por tanto, deberian ser estudiados desde el punto
de vista de la lengua antes de asignarles funciones”.

Hainsworth®, seguido por todo el mundo posteriormente, halla esta defini-
cién demasiado limitada, por lo que “se hizo necesario entender formula en un
sentido mas amplio, como cualquier clase de grupo de palabras repetido” ; y mas

2 Partiendo de esta premisa, E. Visser 1997: 161 sentencia: “Lo que nosotros consideramos for-
mula no esta al comienzo de la versificacion, sino que es mas bien el resultado, un resultado, por cierto,
del proceso de composicion”.

3 Conde 1976 y 2008: 67.

4 Casualmente, G. P. Edwards 1971: 40 afirma que en Homero hallamos un 33 % de repeticiones, y
en la Teogonia de Hesiodo idéntico porcentaje, en tanto que en Los trabajos y los Dias solo hay un 13 %.

> Cf. Mackay 1999: 1, que afirma que los hemistiquios del hexdmetro son comparables en longitud
y duracion a las modalidades de entonacion que se observan en el lenguaje comun.

¢ Luther 2006: 27.

7 Véase Armstrong 1958: 338: “El poeta esta equipado con un aparato de locuciones formulares
para las transiciones, las descripciones habituales, las introducciones, etc.”

8 Bakker 1997: 93.

° Hainsworth 1993: 2.
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adelante'® insiste y amplia la idea: “La Iliada esta empedrada de expresiones que
aparecen tan frecuentemente como para no dejar dudas de que eran férmulas,
esto es, grupos de palabras [la cursiva es mia] que existian como grupos antes de
su uso, de la misma manera a como existe una palabra suelta”.

Volviendo a Hainsworth'!, hallamos que “las férmulas, una vez constituidas,
estan potencialmente sometidas a los mismos accidentes que las palabras suel-
tas”; y también (por si quedara alguna duda): “La férmula se convierte... en una
parte del vocabulario del cantor”. Lord (en Latacz'?) dice que “el cantor recita
frases ya hechas”. El propio Milman Parry (en Latacz") ya sentenciaba: “Con pa-
labras no se puede componer de memoria; si, con grupos de palabras'*”.

Martin de Riquer (en J. C. Conde®) afirma que “en el Cantar [de Mio Cid]
hay todo un entramado de féormulas..., versos propiedad de todos y de los que
todos se aprovechan cuando llega la ocasion”.

Bakker'® sefiala algo que debemos tener presente dada su utilidad, a saber,
que “la coincidencia de la entonacion con las unidades métricas es una caracte-
ristica de la poesia recitada en las tradiciones orales”; igualmente, afirma que
coinciden las unidades métricas y las unidades semanticas. Mackay'” habla del
“grupo tonal”, que estaria constituido por entre cuatro y siete palabras, grupo que
habria que denominar “unidad de entonacion” o “clausula” (los grupos tonales
de la lengua comuin, segun este autor, se convierten en las unidades métricas de
la lengua especial). También Hainsworth'® entiende que con frecuencia hay coin-
cidencia entre unidades sintacticas y cola, es decir, entre unidades de sentido y
unidades métricas.

Ahora bien, jcuantas veces ha de aparecer una frase o sintagma o grupo
de palabras para que podamos considerarlo formula? Pues bien: incluso si en
la Iliada aparece una sola vez, un grupo de palabras podemos considerarlo for-
mula. ;Por qué? Muy sencillo: porque dicho grupo de palabras aparece también
en algun poema del mismo universo lingiiistico-poético, es decir, en otras obras
de la epopeya, ora en la Odisea, ora en los poemas de Hesiodo. Por ejemplo, en
IL. 6. 268, Héctor dice a su madre, Hécuba, que no puede tocar los objetos sagra-
dos en tanto no se lave y purifique, pues de momento se halla aipott kol A00pw
nenoAaypévov (“cubierto de sangre y bodrio”). En la /liada no vuelve a aparecer

10 1d., ibid.: 16.
" Ibid.
2 Latacz 1979: 310.
3 Ibid.: 185
' Sin embargo, Edzard Visser 1997: 161 afirma que “también Homero escribia sobre la base de pa-
labras aisladas”.
15 Conde 1976 y 2008: 17.
16 Bakker 1997: 50.
17" Mackay 1999: 39.
'8 Hainsworth 1993: 9.
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el sintagma; pero en la Odisea lo hace dos veces mas: luego se trata de una for-
mula. Por otra parte, ya hemos dicho que la formula mas comiin y reconocible
es la constituida por un nombre y un epiteto, habitualmente denominado ornans
o “decorativo”, dado que con frecuencia no aporta nada nuevo ni significativo al
nombre o sintagma. Afiadamos ahora que, muy habitualmente, dichas férmulas
asoman en la segunda parte del verso, mas concretamente, constituyen la tltima
parte del mismo o ultimos pies. Asi, por ejemplo, oiw/diw (bisilabico en el pri-
mer caso y trisilabico en el segundo) aparece las 31 veces que se usa en la lliada
como la palabra final del hexametro; Aevkdievog “Hpn, las 24 veces en posi-
cioén final; EavOog Mevédaog, 27 veces en posicion final; vieg Ayoudv, 29 veces;
viag Axaidv, 21 veces; kodpot Axaidv, 7 veces (en total, viec/viag (“hijos”) apa-
rece 57 veces constituyendo los pies 5°y 6°); xéppng, 17 veces en posicion final;
néyecOar, 35 veces; i péyecdar, 7 veces; Tpdeoot pyecdor, 10 veces; pepadte
payesOat, 9 veces en posicion final; mohepilev 10€ payesbat, 9 veces; de los 88
ejemplos de Ab6rjvn, 86 van en posicion final. Dice Kirk": “Rellenar la segunda
mitad del verso, sobre todo los pies 5° (—-v) y 6° (——/—v), a ser posible, con ma-
terial prefabricado, era la preocupacion inicial del cantor al versificar”.

Segtin Hainsworth (en Latacz?®), “el poeta-cantor oral no trabaja con for-
mulas Unicas fijas atadas a una posicion®', sino con tipos formulares y ritmicos
de posicion variable”. De ahi que el propio autor haga la siguiente clasificacion,
que confiere libertad y flexibilidad al empleo de la férmula, a saber: a) movili-
dad (la férmula cambia de posicidn); b) separacion (entre el nombre y el epiteto
se mete otra palabra); ¢) modificacion, que puede afectar al nombre o al epiteto;
por ejemplo, yéyn0e 8¢ te ppéva moyunyv (“se alegro en su alma el pastor”) pasa
a yéynOe 8¢ te ppéva Antd (“se alegrd en su alma Let6”); de la formula minima
dioc Odvooevg, anadiendo otro adjetivo, se obtiene el modelo moAvTAOG di0C
‘Odvooetc (“una formula-sujeto métricamente comoda™: ibid.); igualmente, de
imnnidzo [InAevg se obtiene, afiadiendo yépav, yépov innnidto [Inievc. Idén-
tico tratamiento hace Tsopanakis*?, poniendo como ejemplo &ipog, palabra a la
que podemos afadir dpyvpdnrov, para obtener Eipog apyvponAov.

Hainsworth? especifica el tipo de sintagmas o formulas que se pueden ge-
nerar y en qué posicion se generan. Habla, en primer término, de lo que él llama
“esquemas fraseologicos”, que no son otra cosa que un complemento directo y un

19 Kirk 1985y 1990: 26.

20 Latacz 1979: 13.

2 A. Tsopanakis 1983: 197 entiende que “consideraciones métricas y estilisticas pueden haber im-
pulsado al poeta a trasponer las palabras, y darles un orden sintactico no siempre conforme al habla de
cada dia, sin perjudicar el significado ni las leyes de la lengua griega”. Y mas adelante (ibid.: 200) cita
los medios de trasposicion, a saber, hipérbaton, tmesis, anastrofe y encabalgamiento (lo que Kirk llama
runover words). Por su parte, Garcia-Ramon 1997: 121 ss., hablando del infinitivo con valor final, dice
que este tiene un orden que en algunas ocasiones se altera en razon de las formulas métricas.

22 Tsopanakis 1983: 241.

3 Hainsworth 1993: 9 ss.
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verbo rector, situados en posicion final de verso (pies 5° y 6°)*; ejemplos: fjtop
ammopa (“le arranco el corazon”); enyov ikovto (“llegaron a la encina”); pvbov
éviomeg (“pronunciaste unas palabras”); Aaov dvoydt (“ordena a la hueste”);
mola 0€dmke (“dio mucho”); xiA’ dnéotn (“prometioé millares”. O bien, en vez
de CD+V, juntamos un adjetivo neutro al adverbio temporal aiei (“siempre”):
GOKELEC, AOPAAEG, ELIEVEG, VOLEUES, GVVEYEG...; ejemplo: cvveyég aiel —5° y
6° pies— = “sin cesar siempre”). En tercer lugar, otra combinacion habitual es
la constituida por un adverbio de lugar mas la preposicion (= posposicion) npo;
ejemplos: oOpavodL pd (“delante del cielo); TAo0 mpod (“delante de 11i0”); MO
pd (“antes de la aurora”). En cuarto lugar, se combinan un adjetivo polisila-
bico y un sustantivo monosilabico; ejemplos: iditodoc Bodg (“bueyes de torcidas
patas”); yaAkopabic 0@ (“casa de broncineo pavimento”); KvddApov kfip (“cora-
z6n glorioso”); axapotov ndp (“fuego incansable”). Mas adelante®, Hainsworth
sefiala que “la atencion del lector es mas facil de captar alli donde la sintaxis
de las expresiones es constante”, ejemplificando de la siguiente manera: sea la
frase “particip6 del (mismo/la mitad) honor”. En griego tendriamos tres sintag-
mas como los siguientes: a) opoing &upope T (“participod de igual honor™);
b) Tuiig ppopot gioi (“participan del honor”); ¢) fjiucv peipeo tung (participa
de la mitad del honor”). Pues bien, este proceder no seria productivo ni eco-
ndémico, de ahi que se prefieran lo que el autor denomina “declaraciones mini-
mas”, esto es, expresiones muy sencillas y cuasi idénticas; ejemplos: A) en voz
pasiva, A0to yovvara (“se desataron sus rodillas™); Aovto d¢ yvia (“se desataron
sus miembros”); Aélvvto 8¢ yvia (“sus miembros quedaron desatados”); Avbe
pévog (“se desato su energia”); pin Aélvton (“la fuerza se desata”); B) en voz ac-
tiva, Abe yvio (“desata los miembros™); Aboe ¢ yvia (“desatd los miembros™);
ADoe 8¢ pévog (“desato la energia”); yobvor’ Elvoe (“desatd los miembros™). Este
modelo se puede ampliar (como ya hemos indicado mas arriba) mediante epite-
tos o preposiciones; ejemplos: A) en voz pasiva, AVT0 yoOvata Kai @ilov ftop
(“se desataron sus rodillas y su propio corazén”); A0On yoyn te pévog te (“se de-
satd su alma y su energia”); ¢ila yvia Aéhvvton (“se desatan sus queridos miem-
bros”); Abev & Hmd yvia (“se desataron sus miembros inferiores”); Avfev &
V7o eoidipa yvia (“se desataron sus ilustres miembros inferiores™); VO yvia
Aélvvtan (“se desatan sus miembros inferiores”); B) en voz activa, vmd yobhvor’
g\voe (“desato sus rodillas™); vrélvoe 6 yoia (“desatd sus miembros”); drélvoe
pévog kai eaidipa yoio (“desatd su energia y sus ilustres miembros™). Y también
Aime & dctéa Oupodg (“abandonod sus huesos el aliento vital”); Ain’ dotén Ovpdc
aynvop (“abandond los huesos el aliento vital valeroso”); Aime Aevk’ d6Té0 OLOG
(“abandono los blancos huesos el aliento”). Existen pues “reglas transformativas
o transformacionales” (Hainsworth?® habla de la “gramatica poética tradicional

24 P. Wathelet 1997: 51 observa que los dativos en —eoot van en fin de verso (aunque también a co-
mienzo de verso), en tanto que el infinitivo en —puévar se coloca ante la diéresis bucolica.

5 Hainsworth, ibid.: 12.

% 1d., ibid.: 16
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que informa la lengua de la Iliada™). Asi A0to yovvata < AvTo yvia (yovvata y
yvia, es decir, “rodillas” y “miembros”, respectivamente, no son sindnimos, pero
pueden reemplazarse reciprocamente en la expresion de este pensamiento®’). Asi,
por ejemplo, de AVt0 yovvata y Aine 6ctén (ambos = ww/—wv) se obtiene una se-
cuencia como: vw—vv—v, la cual puede ampliarse en: vw—vv—vo—o, afiadiendo
un epiteto en el pie cuarto o quinto; de donde que, por ejemplo, Tpdpog EALaPe
yoio (= vo—wu—v), pasemos a Tpopog EMLoPe paidipa yoio (= vo—wv—vo—u, que,
en efecto, hallamos en 8. 452).

Para llevar a cabo este juego, sencillo, necesario y caro al aedo, vienen en so-
corro del mismo otras circunstancias sintactico-semanticas. Por ejemplo, la si-
nonimia. Ya desde la Antigiiedad, los fil6logos establecian series de sindonimos
que, en virtud de su estructura, se repartian en el hexametro, constituyendo las
formulas correspondientes, de acuerdo con el entorno fonético- morfolégico. Por
ejemplo, “espada” se podia decir de cinco maneras diferentes, a saber, dop, &ipog,
péyoipa, onddn y eacyavov. Asi, tenemos series como: a) “espada” = &ipog y
dop; b) “gloria” = kddog y £vy0g; ¢) “dolor” = kf{dog y &Ayoc; d) “destino” =poipo
y aica; €) “riqueza” = mhodtog y SABoc. Como puede observarse, en cada pa-
reja, uno de los dos términos comienza por consonante y el otro por vocal; con-
secuentemente, el aedo empleard uno u otro término, segun su conveniencia (es
asi como Agamenodn, que enarbola en 11. 29 un &lpog, mata a Ifidamante con un
Gop, en 11. 240%%). Asimismo, la “declinacion” de ciertas palabras ayuda al aedo:
a) motpig dpovpa (—ww—v: “tierra patria”; nominativo); pero b) motpida yoiov
(—wvw—v: “tierra patria”; acusativo); ¢) ToTpidog aing (——w—-: “de la tierra pa-
tria”; genitivo), pero d) motpidt yain (—ww—v: “para la tierra patria”; dativo®).
También con verbos hallamos cambios del término, segun se quiera usar activa o
pasiva, para constituir las formulas correspondientes. Sea, por ejemplo, “lo tir6
del carro” y “cayo del carro”; diremos, respectivamente: £kfole dippov y Eknece
dippov; o bien: “lo lanz6é al mar” y “cayd al mar”. Diremos, respectivamente,
EuPole oVt y Eunece movim. En ambas tandas, encontramos coémodas formu-
las de colon final (—vv—v).

Téngase presente, no obstante, lo que apunta Hainsworth®: “La tradicion de
la 0011 era una tradicion de habitos, técnicas, temas mintsculos y asociaciones
de palabras y pensamientos, mas que frases fijas: los aedos eran maestros de una
forma especial de lenguaje”. Asi, por ejemplo, resulta que “en tanto las palabras

27 1d., ibid.: 13.

2 Asi también, Visser 1997: 166 recoge que tras vocal se dice dovpi pagvd, pero tras consonante
£yxel paxp®, para afirmar a continuacion: “Se trata de una técnica de versificacion que debe ser una ac-
tuacion regulada univocamente, pues, si no, no podrian aprenderla los aedos”.

2 Cf. también, para los sustantivos, A. Hoekstra 1965: 47 ss.; 88, y para los verbos, 49 ss. Luego
(ibid.: 50) manifiesta el autor: “En materia de formas verbales la diccion formular permitia claramente
una cantidad comparativamente grande de libre eleccion a los cantores”. Sobre este mismo aspecto, in-
siste Charles de Lamberterie 1997: 11-12.

30 Hainsworth, 1993: 16.
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claves, o nucleo de la frase, tienen prioridad en la localizacion, las formulas se
acomodan a la longitud y formato del hexdmetro que el poeta desea decir, y pue-
den ser periféricas al pensamiento central; en consecuencia, las formulas incor-
poran elementos redundantes y pueden resultar elementos prescindibles para el
nucleo de la frase [lo que revela la artificialidad de la férmula, pese a ser el fun-
damento de la épica, que es, a su vez, artificial; cf. Kirk®!, donde el autor se ex-
tiende sobre el caracter convencional de gran parte de la fraseologia homérica]”
(Hainsworth¥). Sea, verbigracia, 6&&T yodk® (5° y 6° pies: “con aguda lanza™); en
19. 211 acompaiia a “desgarrado” (dedatypévoc: 4° pie; = “desgarrado con aguda
lanza”); en cambio, en 19. 203 (dedarypévor) y 319 (dedarypévog) se usan solos en
la misma posicion (4° pie). ;Qué fue de la formula final de verso?

Dentro de los tipos habituales de férmula se hallan los “dobletes redundan-
tes”, del tipo “lideres y responsables” (yntopeg 110 pédovteg; = —/—w/4® —uu/5°
—v/6°). Otros ejemplos: VEGYETO KOl katévevoey (“prometid y asintid”; misma
secuencia métrica); NUEV véor N0E yépovteg (“bien jovenes, bien viejos”; misma
secuencia); TOLepOV e paymv te (“guerra y lid”; = wo/4° —oo/5° —o/6°); avopddv
1¢ Bedv 1€ (“de hombres y dioses™; = —/4° —o</5° —</6°). Como ya hemos sefia-
lado, la secuencia nombre y epiteto constituye la formula mas habitual (de cada
tres versos, uno presenta una secuencia de esta naturaleza; Hainsworth*; Kirk?*).
Pero es que, ademas, existen formulas de verso entero (“versos-formulas™), asi
como disticos (dos versos-formulas seguidos) e incluso series (Hainsworth*;
Kirk?: “Existe una dimensién mas amplia del estilo formular que incluye versos
e incluso pasajes tradicionales”). Algunos ejemplos: €v yain {otavto Ahadpevo
¥poOG acal (2 veces); adTap Emel mOG10¢ Koi £dnTdog 4E Epov &vto (7 veces); (g ol
nav pépvavto Sépog mopdg oibopévoto (5 veces; 14 en Odisea); fuog & épryéveta
@avn PododakTLVAOG MG (2 veces; en la Odisea, 22); dAAo ¢ To1 £péw, GV & €Vi
opeoi Parieo ofjot (7 veces); AAX dye pot t0de gine kol dtpexémg KotdreEov
(4 veces); ay d’€tapav ig £Bvog éxaleto kfp  dresivov (6 veces); paoti&ev &’
by, TS ovk aékovte metéstnv (3 veces); Atpeion kvdoTE, dvas AvopdV
Ayavéupvov (8 veces); @ @ilol, Apyeimv qyntopeg 102 nédovreg (8 veces); Tpdeg
kol Avklot kol Adpdavot ayyaymtai (6 veces). Todos estos versos-formulas per-
tenecen, casi ciertamente, a la tradicion, por lo general. Veamos ahora una serie
(7. 323-6 = 9. 92-5): avtOp €nel TOGL0G Kal £3MTVOG €€ Epov EvTo, / TOTG O YépV
Thpmpwtoc Veaivey Epyeto piT / Néotop, ob kol mpdcsbev dpiotn @aiveto
BouA / 6 cowv £bepoviémv dyopécato kai petéeney (“Mas una vez que satisfi-
cieron la necesidad de comer y de beber, / primero que todos comenz6 a urdir su

31 Kirk 1985y 1990: 24-25.
2 Hainsworth 1993: 17.

¥ 1d., ibid.: 19.

3 Kirk 1985 y 1990: 25.

3 Hainsworth 1993: 19.

3¢ Kirk 1985y 1990: 24.
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plan el viejo, / Néstor, cuyo plan ya antes habia parecido el mejor; / este, con sus
buenos sentimientos, les hablé y dijo”). Hainsworth®” comenta: “Si se comparan
ambos pasajes [l. 7 y 9], se vera que la coincidencia de pensamiento se expresa
con idénticos versos”. Por su parte, Kirk®, comentando 7. 323-6, afirma: “La es-
tructura de las dos escenas, cuyo propdsito es introducir un nuevo curso de la ac-
cién importante, es similar”. En efecto, en ambos casos, Néstor propone un plan
para que los aqueos lo lleven a término, consistente, en el primer caso, en con-
certar una tregua con los troyanos y recoger los cadaveres de los caidos en com-
bate, y, en el segundo, enviar una embajada a Aquiles para tratar de convencerlo
de que regrese a la lucha.

Ya hemos hablado del caracter “ornamental” de la mayoria de los epite-
tos que se emplea en la epopeya griega; a veces, no obstante, el adjetivo com-
porta un rasgo “significativo”, de modo que podemos hablar (Hainsworth*) de
un “maximo” significativo y de un “minimo” significativo (“epiteto ornamen-
tal”, propiamente dicho) en el empleo de tales adjetivos. Comparense estos dos
ejemplos: 9.114 (Agamenon replica a Néstor, que ha criticado su comportamiento
con Aquiles): “A €l le replicé a su vez Agamenodn, serior de hombres” y 1. 7 (el
preambulo de la obra, en el que el poeta justifica las victimas que provoca la co-
lera de Aquiles, a partir del momento en que los dos lideres, Agamenon y el
héroe tesalio, se enfadan, siendo esta mencion de los dos caudillos la primera de
Agamenon y la segunda del tesalio en el poema): “<Desde que se separaron en
discordia> el Atrida, sefior de hombres, y el divino Aquiles”. Esta claro que en
el primer ejemplo (1. 9), la formula “sefior de hombres™ es absolutamente banal
y carente de sustancia propia, en tanto que, en el segundo caso (I. 1), la contra-
posicion entre los dos paladines realza la formula que a uno y a otro se aplica,
por cuanto es la presentacion oficial dentro del poema de dos de sus protagonis-
tas mas representativos.

Kirk* insiste en que “las formulas nombre-epiteto (Gva& avopdv Ayopéuvamv,
molopntig Odvoceng, etc.) proporcionan el sistema mas completo, y, consiguien-
temente se eligen con frecuencia para ilustrar como funcionan las férmulas en
general. Tales férmulas cubren cuatro secciones importantes del verso: tres de
longitud creciente desde el final del verso hacia la cesura principal (casi siem-
pre, la femenina [o trocaica de tercer pie]), y una seccion desde el comienzo del
verso hacia la cesura principal (habitualmente, la masculina, en este caso [tras
los dos pies y medio iniciales = pentemimera])*: El proposito es claramente ha-
bilitar al cantor para desplegar una idea particular en longitud variable y en di-
ferentes partes del verso, conforme con los requerimientos del resto de la frase

3 Hainsworth 1993: 20.
3% Kirk 1985y 1990: 276.
3 Hainsworth 1993: 21.
40 Kirk 1985y 1990: 25.
4 1d., ibid.: 26.
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que tiene en mente”. Sea una formula con “Extop: a) aidipog “Extop (5°y 6°
pies) = 29 veces; kopvBaioroc “Extwp (5°y 6° mas wv previos) = 25 veces; LEyog
rkopvbaiorog “Extwp (desde el final hasta la femenina o trocaica de tercer pie (=
w—uu—uu—u) = 12 veces. Ahora, comenzando por el principio del verso, hasta la
masculina [= pentemimera]: "Extop [Iplopiong (———vv—: 1° 2°y 3°) = 6 veces.

De este modo, los cuatro cola en que se puede dividir el hexametro, se relle-
narian de la siguiente manera; a) primer colon (dactilos o coriambos); ejemplos:
1. conjunciones o adverbios: avtdap 0; 61 TOTE, 2. conjunciones y verbos: aAX 10y
®¢ earto; 3. participios (coriambos iniciales): O0VAOLEVNY, MGGOUEVT], YOOULEVOV;
b) segundo colon (menos conspicuo que primero y cuarto); ejemplos: pwvijcoc/
QOVNoAGO (———/———v); g0YOUEVOG (—v~—= coriambo), KEKANYDG [ ———= mo-
loso], &g moéAepov [ ——ww—= coriambo]; Kopficavto (———v), [Inieiwvog (—vv—v);
(Kirk*:*no hay cualidad formular marcada o significativa en la mayoria de estas
expresiones”); ¢) tercer colon: normalmente se trata de formas de los uerba lo-
quendi. Ejs.: mpocépn o petéon; d) cuarto colon: principalmente, nombre-epi-
teto, que ya hemos ejemplificado: dovpi pagwv®d, Bvpog ayvop, pdvoyeg inmot,
VNAET YoAK®, 0EET YOAKD, KTjpa péAavay; etc.

CREACION DEL VERSO

Blossner (en Luther®) afirma: “Quien al hacer un hexdametro usa formu-
las acufiadas, tiene que cambiarlas a veces para que encajen sintactica y métri-
camente, asi como por el contenido, en su nuevo contexto: tienen que cuadrar
tiempo, modo, caso; hay que insertar o suprimir negaciones, adaptar cantida-
des métricas”. Véase lo que ocurre en el libro 23. Dentro de los Juegos Funebres
en honor de Patroclo, la primera (y méas espectacular) prueba es la carrera de ca-
rros. Los participantes han de sortear el orden de salida (en griego, Aayyéve es
el verbo para decir “tocar”; y su perfecto es Adye = “toco en suerte”). Pues bien,
en el espacio de tres o cuatro versos tenemos como el sintagma o férmula para
decir “toco en suerte” se estira y amplifica, alargando correspondientemente la
formula: verso 354 (después de Antiloco, cuya suerte sali6 la primera) “Eumelo
Miye”, esto es, “a Eumelo le toco (conducir)”; 356 (tras Eumelo) “Meriones Adye
Ehavvéuev”, esto es, “a Meriones le toco conducir (el carro)”; 357 (tras Merio-
nes), “Diomedes Adye ELavvépey inmovg”, esto es, “a Diomedes le toco conducir
el carro”. De manera similar, 9. 172 ol k* €éAenon (“a ver si se apiada <Zeus>"; re-
comendacion de Néstor a los caudillos aqueos de llevar regalos a Aquiles); el sin-
tagma se puede prolongar, como en 6. 275-6 ai k¥’ €éAenon / dotv 1€ Kol Tpdov
ardyovc (“a ver si se apiada <Atenea>/de la ciudad y de las esposas de los troya-
nos”); en la misma linea también 5. 294 dpapnoce o¢ tevye’ én’” adtd (“y las armas

# 1d. ibid.: 28.
4 Luther 2006: 32.
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resonaron sobre é1”); por lo comun el verso y la frase terminan ahi; mas en este
caso, hay una prolongacién (lo que se conoce como “encabalgamiento” o runo-
ver words), que son dos adjetivos afiadidos a “armas” (teiyea), a saber (verso 295)
aidlo Toppavomvto (“<armas> variopintas, resplandecientes”); esta ampliacion
se da en muchos casos; por ejemplo, en 18. 458-60, Tetis enumera las armas que
Hefesto debe fabricar para Aquiles; se nombra simplemente el escudo (que luego
serd objeto de una decoracion profusa y rica), el casco y la coraza; sin embargo,
llegados a nombrar las “grebas”, estas disfrutan de todo un verso mas, por el
mero agregado de un adjetivo topico y una precision igualmente topica, a saber
(verso 459): kai kalag kvnpidag Emiopupiolg dpapviag (“y las hermosas grebas,
ajustadas a sus tobillos™); es como un “relleno de verso” sencillamente.

Sea, ahora, un verso donde se diga que Pandaro, hijo de Licaon, que esta al
acecho de Diomedes, ve a este “enardecido por la llanura, atropellando delante de
si las filas”, es decir, “00vovt’ au mediov mpo E0ev kKhovéovta edrayyag” (5. 96).
Pues bien, este verso nace de unir 5. 87 60ve yap dp mediov (“se enardecia por la
llanura) + 5. 93 khovéovto pdrayyes (“eran empujadas las filas”), con la nece-
saria insercion de mpo £€0ev (“delante de si”) para adaptar la frase y completar el
verso. Sea ahora 23. 215 mvotf] Ymo Ayvpf): Tpoinv 6 €pifwiov ikéobev (“bajo
el sonoro soplo; <ellos> llegaron a la fértil Troya”), a saber, la ola del mar se en-
crespa con el soplo de los vientos (Boreas y Céfiro) que llegan a Troya para que
prenda la pira de Patroclo. Pues bien, este verso proviene de dos hemistiquios in-
dependientes, a saber, 13. 590 wvoif] bwo Myvpi] (del viento en la era de trillar
el trigo) + 18. 67 Tpoinv épipwlrov ikovto (de las Nereidas con Tetis, al oir el la-
mento de Aquiles).

De la misma manera, 19. 47 Batnv "Apeog Ogpdmovie (Diomedes y Ulises);
proviene de t® 6¢ Batnv (5 veces) + Oepamoviec Apeog (7 veces); 13. 666 yépwov
aya0og [ToAbvidog < PBoijv ayabog Mevédaog + yépov inanidta [Inievg; 14. 118
natpdc Euoio matnp, dpeti] & Nv Eoxoc avtdv (“padre de mi padre, que en
valor estaba por encima de ellos”) < Odisea 19. 180 natpog éuoto mathp + Odi-
sea 4. 629 apetij & qoov EEoy’ dpiotot (“que en valor eran con mucho los me-
jores™); 15. 150 1 & ditEavte metéoOnv (“y ambos [Apolo e Iris], lanzandose,
volaban”) < 1@ & ovk dékovte metésOny (“y ambos [caballos], no contrariados,
volaban”; = 7 veces). Macia* nos aclara: “péoti&ev 8 éhaav /paotiéev & inmoug
son dos férmulas alternativas que se repiten 11 veces; en 9 de ellas el verso con-
tintia T® &’ oK dékovte netésbnv; los mss. se dividen en apoyo de una u otra [a
saber, de la continuacion o no del segundo hemistiquio]. Otro ejemplo: 16. 824
® T dpeog xopvefiot péya ppovéovte payecBov (“y los dos [jabali y ledn], en
las cimas del monte, peleaban llenos de gran furor”) < 16. 757 & [dos leones] T’
Opeog kopupfiot + 16. 758 péya ppovéovte payecbov (los mismos); 23. 263 Ofike
yovaiko dyecOor dpopove Epya idviav (“propuso llevarse una mujer entendida

4 Macia 2009: 61.
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en ilustres labores”; primer premio para el vencedor en la carrera de carros) <
16. 223 07|k’ €l vnog dyecBar + 9. 128 < yvvaikag apvpova Epya idviag; 5. 479
Aod yap Avkin, Eavig € dwvijevty; el verso alterna con otro semejante, 2. 877
TAG0eV €k Avking, EavBov dmo divievtoc. Hay aqui como un eco aural (del que
hablaremos mas abajo) que facilita la construccion de estos versos. De forma si-
milar, el verso 18. 32 Avtiloyog &’ £tépwbev ddvpeto dakpva Asifav (“por el
otro lado, Antiloco gemia, dejando manar lagrimas™) se transforma “con unos
sencillos cambios™ en 22. 79 pnp & avd’ étépmbev 63VpeTo Shkpva YEovsa
(“la madre [Hécuba], a su vez, gemia, derramando lagrimas™). 19. 362 aiyAn &’
ovpavov ike (“el brillo llegé al cielo”); por ampliacion, obtenemos el verso 2. 458
atyAn mapgovomeo 8t aibépog ovpavov ike (“el brillo resplandeciente llegd al
cielo a través del aire™).

El afan de “perpetuar” una formula lleva a cometer errores métricos de bulto.
Por ejemplo, del comiin (9 veces) pepdénwv avOpdnwv (“de los rostridivisos hom-
bres”; 5°y 6° pies) se crea el irregular (18. 88) péponeg dvOpwmnot (5°y 6°), en que
la silaba - meg, breve, ha de valer como —n®v, larga. Algunas formulas reprodu-
cen, erroneamente, otras, en que no habia error. Por ejemplo, 4. 440 "Epic dpotov,
en que —pi¢ Gpo— constituye el 4° pie, siendo asi que —pig de por si es breve; pero
la construccion reproduce la correcta 5. 518 "Epic 1 dpotov (4° pie), donde —pig
es larga por posicion (en este caso, se trata de una enumeracion, en la que T =
¢ es la copulativa adecuada); 11. 678 tmea oidv (5°y 6° pies; “hatos de ovejas™),
con fuerte hiato; < w®v Py’ oidv (comun), donde no cabe hiato; parecida situa-
cion hallamos en 13. 304 dayoi avop@v (“caudillos de hombres™; 5° y 6° pies), en
hiato, por imitacion del singular dydg avdpdv (3 veces), igual que en el siguiente
verso (13. 305) tenemos kexopvOpévor aibomt yarkd (“encasquetando bronce ru-
tilante™), con hiato por el uso en plural de la comun construccion (9 veces), en
singular, kekopvOuévog aibomt yaik®d, donde no ha lugar a hiato; V 568 &yyea
o&voevta (“lanzas aguzadas™; 4°, 5° y 6°) “es una rara adaptacion al plural de la
formula disefiada para el dativo singular [Eyyet 6&voevtt = “con la lanza agu-
zada”] (7 veces en la [liada)” (Kirk*); 13. 587 0cdpnkog yvarov, dnd &’ Entato
TiKpOg 0iotdg (“el borde de la coraza, pero la picosa flecha volo lejos™), donde
ybadov presenta la tltima silaba (-Aov) larga ante vocal, sin duda por otros casos
en que el mismo verbo presenta en vez de dnd, d1d, con lo que —Lov se alarga por
posicion; parecido fenomeno acontece en 13. 705 mohvg dvaxnkie idpdg (“ma-
naba abundante sudor”), con —A0¢ larga ante vocal, sin duda por imitacion de (23.
507) moAvg & dvaknkiev idpdg, en que la silaba se cierra ante dos consonantes;
14. 423 aAX’ ob t1g (larga) €édvvncarto (“pero ninguno podia”), con alargamiento
por simpatia con 3. 451 &AX 0?0 tig duvato Tpodwv (“pero ninguno de los troyanos
podia”); 19. 352 aiyAn & ovpavov ike (“el brillo llegd al cielo™).

4 Cf. Edwards 1991: 146.
46 Kirk 1985y 1990: 117.
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FORMULAS PRIVATIVAS

Hay algunas féormulas que constituyen la propiedad de un personaje. Por
ejemplo, de Meriones, y solo de Meriones, escudero y amigo de Idomeneo, el
héroe cretense, se dice “émulo del homicida Enialio”, siendo este otro nombre de
Ares, dios de la guerra; asi, las 4 veces que aparece la formula (cf. 17. 259).

“Bueno en el grito” (Ponv dyadog) se dice ora de Menelao (= 17 veces), ora
de Diomedes (= 21 veces); segun Kirk?, en el caso de Menelao, héroe inferior a
Diomedes, mas que nada por razones métricas, que “es, frecuentemente, la con-
sideracion predominante en una tradicion oral”.

De Aquiles hay, comprensiblemente, algunas férmulas privativas. Primero,
con el epiteto modmrng (“veloz™; 20 veces) tenemos dos clases de formulas: unas
en acusativo (mtodwkeo I[InAeiova = “al veloz Pelion™; 12 veces), y otras en ge-
nitivo (mroddkeog Alaxidao = “del veloz Edcida™; 8 veces), siendo tanto Pelion
como Edcida nombres patronimicos de Aquiles, por su ser su padre Peleo, en el
primer caso, y por ser su abuelo Eaco, en el segundo. Mas obsérvese como el re-
parto de estos patronimicos se hace por casos gramaticales; en segundo lugar,
con el epiteto modapxng (“veloz”; 21 veces) hallamos la formula de nominativo
1odapkng dlog AytAlevg, siempre de esta manera. Cuando en 18. 234 leemos
ToddKNG €inet’ AyilAevg (nominativo; “le acompaiiaba el veloz Aquiles™), nos
sorprendemos porque esperariamos moddapkng para dicho caso: pero es que este
ultimo epiteto tiene un uso fosilizado en la secuencia citada, y solo aparece en se-
mejante formula; ToddKNG, empero aparece en varios casos.

METRI cAVSA

En ocasiones, determinadas formulas revelan su sujecion a necesidades mé-
tricas. Cuando leemos 1. 210, donde Atenea ordena a Aquiles “y no saques la es-
pada con la mano” (und¢ Eipog &lxeo yepl), facilmente advertimos que “con la
mano” resulta ocioso, y esta ahi solo para completar el verso; la prueba viva la te-
nemos en 1. 194, donde leemos “sac6 de la funda la gran espada” (§\iketo & €k
Koheolo péya &ipog), sin presencia de “con la mano™; 19. 111 tdv avop@dv ol 61|g
€€ aipartdg eiot yevéOing (“de los hombres que son de la estirpe de tu sangre”),
tenemos of]g, con yevéOANg, en vez de cod, porque el uso de este ultimo crea-
ria un indeseado hiato; 19. 224 Zgbg, 6 T avOpdOTOV Taping TOAELOL0 TETVKTOL
(“Zeus, que es de por si el arbitro en la guerra de los hombres”™); ahi, el T = 1¢
(“y”) esta fuera de lugar, y se usa para alargar 6g, que de otro modo seria breve; lo
mismo pasa en 9. 14 &g te kpnvn (“como una fuente”), donde huelga el te (“y”);
el verso entero reza: “se paro, derramando lagrimas como una fuente de negra
agua” (no “y como una fuente”). Asimismo, la expresion espafiola “en el alma”

47 Kirk 1985y 1990: 158.
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se dice, por lo comin, en griego homérico katd Bvudv. Frecuente es la formula
Kot epéva Kol katd Bupdv (“en las mientes y en el alma”). Por tanto, cuando
leemos, por ejemplo, 2. 36 Ta ppovéovt’ ava Bupov (“pensando lo siguiente en su
alma”), comprobamos que el uso de avd en el presente caso, en vez de katd, se
debe a que no cabe, métricamente, este tltimo; de igual manera, si en 2. 223 se lee
vepeootifev T évi Bupd es porque, métricamente, es imposible decir vepeconfev
1€ KoTe Oupov; lo mismo, cuando leemos en 3. 9 &v Boud pepaodteg (“enfurecidos
en su alma”), siendo lo suyo, como ya sabemos, katd Ovpov pepadteg; y todavia
mas comprimido: 3. 412 &yw & dye’ dxprro Oupud (“tengo penas infinitas en mi
alma”), con Bvpdg en dativo simple. Lo mismo ocurre en 5. 748 “Hpn 6¢ pdotiyt
Bodc Emepaiet’ Gp inmovg (“pero Hera azuzod rapidamente con el latigo los ca-
ballos”), donde hallamos un &p (= épa ="pues; por tanto”), innecesario; la razéon
es solo evitar el hiato (émepoieto/inmovg); 10. 33 Beog 6 &g Tieto Muw (“era ve-
nerado como un dios entre el pueblo™): el & = 8¢ (“pero”) solo esta para alargar
la tiltima silaba de 0ed¢ (“dios™); si ahora comparamos dos versos casi idénticos
(10. 381 = “si se enterara de que estoy vivo en las naves de los aqueos”; y 11. 135 =
“si se enterara de que estamos vivos en las naves de los aqueos”), hallaremos que
en el primero, con la misma forma verbal (menhBorto = “se enterara”), esta la par-
ticula eventual kev, y en el segundo, no. Como en los casos anteriores, se debe
a razones métricas. En la férmula, asignada a Aquiles, “del irreprochable Aqui-
les” (duopovog Axidiijog: 15 veces), en que apdpov/apdpovog es el adjetivo mas
regular, hallamos la variante AyiAAfiog dyavod (12 veces), con el mismo signifi-
cado, en 17. 557 (AyAAfjog dyoawod miotov £taipov = “del irreprochable Aquiles,
el compafiero leal”), porque, de usar audpovog, se crearia un pie crético, imposi-
ble en el hexametro.

Eco AURAL

En ocasiones, una formula se forma exclusivamente porque “retumba en el
oido otra formula o construccion parecida”. Asi, ya Parry sefialaba que 18. 152,
donde leemos que Patroclo es denominado Oepanovt’ AyiAiijog (“escudero de
Aquiles”) se ha formado por similitud sonora con Ogpdmovtec Apeog (“escude-
ros de Ares”), que aparece 7 veces en el poema. Dihle*® cita la transformacion
de vniéer Bopd (“con despiadado animo™) a viiéet deopd (“con despiadada ata-
dura”). En 4. 537 leemos un Eneidv yoikoyrtdvov (“de los epeos portadores de
tanicas”; pies 4°, 5°, 6°), que deriva, sin duda, del habitual Ayou®dv yorlkoyrt®vev
(“de los aqueos portadores de tunica”; pies 4°, 5°, 6°). Dice Ercolani*: “La estruc-
tura, por una memoria auditiva inconsciente, sigue productiva en la mente del can-
tor”. Es decir (continua dicho autor) que, dado un modelo estructural, se podian
crear nuevas formulas por analogia o semejanza acustica; y da el siguiente ejemplo:

“ Dihle 1970: 55.
4 Ercolani 2006: 159-60.
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si en 10. 214 leemos 6ocot Yap viigoaty Emkpatéovoty dpiotot (“cada uno de los
campeadores que ejercen mando en las naves”), se podra imitar, por eco aural
(viieoov> viicoto), y obtener un Od. 1. 245 6660t yop VIIGOLGIY EMKPATEOVGLY
aprotor (“cada uno de los campeadores que ejercen mando en las islas”).

Veamos ahora 8. 99 Tvdeidng & odtég mep v mpopdyosty Epiyon (“El
hijo de Tideo [Diomedes], pese a estar solo, se mezcld con los hombres de van-
guardia”). El problema aqui es que todo el mundo esta huyendo, incluso Ulises;
por tanto, Diomedes no puede mezclarse con unos mpopoyot o “vanguardistas”
inexistentes. Asi que lo mas probable es que se trate de una repeticion aural, en
concreto, de 5. 134 Tvdeidng & &adtic idv mpopdyorswv Euiydn (“El hijo de
Tideo, volviendo de nuevo, se mezcld con los hombres de vanguardia”), de ma-
nera que los sintagmas avtog mep v del primer caso suena como €EaDTIG DV,
del segundo, arrastrando el verso entero, con independencia de su oportunidad
o no. La frase tinica de 13. 381 éxni vuoi cuvdpeba Tovromodpoict (“pactemos
en las naves que caminan por el mar”; pies 3°, 4°, 5° 6°) proviene, por eco aural
(cvvodpebavedpeda), de la mas frecuente oOvV vinuol vedpedo moviondpoiot
(“volvamos en las naves que caminan sobre el mar”; pies 3° 4°, 5°, 6°). 18. 250 émi
vnueiv iovev (“durmiendo en las naves”) proviene del comin €ni viyueiv Ayoidv.
18. 521 mavtecot Potoiow (“para todos los ganados™; 4°, 5° 6°) viene sugerido,
sin duda, por el habitual Bpotoictv (“para los mortales™; 5°, 6°); cf. el ejemplo més
cercano, Od.13. 397 méviecot Bpotoict (“para todos los mortales”); cf. también
los sintagmas 1o yapdle (“saltd a tierra”) y dAto 00pale (“saltd fuera”).

FORMULAS VACIAS

Muchas formulas se usan por automatismo, como si de roboéts se tratase, de
espaldas al contexto. Por ejemplo, 15. 371, donde a plena luz del dia, acorralados
los aqueos, Néstor eleva una plegaria a Zeus, diciendo: xgip dpéywv gic ovpavov
aotepoevta (“alzando las manos al cielo estrellado” -!!!-); de manera parecida,
cuando en 9. 555 leemos: 6 untpl eidn AABain ywopevog kip (“el cual [Melea-
gro], irritado en su corazén contra su querida madre Altea”), nos sorprendemos
de que el poeta la denomine “querida”, siendo asi que el hijo es objeto del odio de
la madre y de una maldicién en la que pide la muerte de aquel. Cf. Dalby*’: “En
las formulas homéricas cualquier héroe puede ser divino y cualquier hijo puede
ser un qguerido hijo, aunque sea enemigo de quien habla”.

13. 84 vnuoi Bofiowv (“con las rapidas naves”), aunque las naves llevan vara-
das en la orilla mucho tiempo; 13. 123 "Extop... Ponv dyadog (“Héctor, bueno
para el grito”): la formula es propia, como hemos visto arriba, de Diomedes, en
primer término, y de Menelao, después; aqui, se aplica extemporaneamente a

3 Dalby 2008: 131.
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Héctor, que dispone de formulas propias; 18. 380 idvinot mpanidecot (“con sabia
destreza”; 4 veces), siempre en fin de verso; 20. 35 ppeci mevkaiipnot (“por su
sagaz ingenio”; 2 veces). Edwards® comenta: “El epiteto probablemente esta
siempre desprovisto de sentido”.

Segun Steven Lowenstam®, en los siguientes casos el epiteto no tiene razon de
ser: 1. 122 Atpeidn kddiote, prhokteavitate mavioy (“Atrida gloriosisimo, el mas
avaricioso de todos”), donde chocan los superlativos “gloriosisimo” y “el mas ava-
ricioso”; 3. 243 @uciloog oia (“la tierra que da la vida™), cuando Hélena esta ha-
blando de sus dos hermanos, los Dioscuros, ja los que esa tierra guarda en su seno!;
Odisea 21. 6 yeipi mayen) (“con su robusta mano”), hablando de la diosa Atenea.

Igualmente, cuando leemos en 3. 338 gideto & dAkov £yyxog, 6 ol maAdpmey
apnpet (<Paris> cogio la lanza robusta que se adaptaba a la palma de su mano”),
comprobamos que la afirmacion es apropiada; pero cuando en 16. 139 leemos
gileto & GAkipo dodpe, Ta ol Taddunewy apnpet (“<Patroclo> cogid las dos lan-
zas robustas que se adaptaban a la palma de su mano”), advertimos que se trata
de un uso mecanico, automatico, de la formula, puesto que la aplicacion aqui es
bastante menos apropiada (Luce®).

Semejante automatismo lleva al extremo de emplear una férmula, incluso
cuando el objeto no existe. Es lo que ocurre en 3. 379-80, donde se dice que Me-
nelao (durante el duelo con Paris) “salta de nuevo, deseoso de darle muerte / con
la broncinea pica”, siendo asi que dicha lanza ha sido arrojada por el héroe argivo
versos atras (355), y por tanto ya no dispone de lanza alguna. En 9.694 se dice
que Ulises (a la vuelta de la embajada ante Aquiles) “hablé muy enérgicamente”
(nara yap kpatepdg ayopevoe), siendo asi que este adverbio, kpatep®g, es pro-
pio de Aquiles (al que se aplica, sin ir mas lejos en 9. 431). Hainsworth>* habla de
“habitos de composicion formular”.

En esta linea de automatismo y desgaste de las formulas debemos entender
que Héctor diga de si mismo (7. 75), al retar a los paladines aqueos a que se en-
frenten a él en singular batalla: “Que venga aqui quien quiera enfrentarse al di-
vino Héctor”. De la misma manera, en 11. 200 Iris apostrofa al mismo héroe,
diciéndole “Héctor, émulo de Zeus en ingenio” (Au pfjitv dtdhavte), una formula
privativa de Ulises (4 veces), de manera que la aplicacion aqui a Héctor convierte
la férmula en ornamental, pues, entre otras consideraciones, el héroe troyano
se muestra, precisamente, demasiado confiado frente a la prudencia de Polida-
mante (su asesor ordinario). El sintagma-formula t® 6’ ovx dékovie metécbnv
(“y los dos <caballos>, no contrariados, volaban’) se usa 7 veces. En 11. 519-20,
en que la formula se aplica a los caballos de Néstor que llevan a este y a Macadn,

St Edwards 1991: 291.

2 Lowenstam 1981: 10.
3 Luce 1984: 110.

3% Hainsworth 1993: 149.
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herido, se afiade en el verso siguiente (520): “hacia las concavas naves, por donde
les llevaba su querencia”. Este verso es innecesario (pues, cuando los griegos,
sus carros y sus caballos regresan del campo de batalla, ;jadonde se van a diri-
gir, sino al campamento aqueo y sus naves?). De ahi que dicho verso 520 (al igual
que 10. 531, idéntico al presente) sea considerado inorganico: “un complemento,
cuando menos, ocioso” (Hainsworth¥).

VARIACION DE LAS FORMULAS CONSABIDAS

Cuando en 4. 66 (= 71) hallamos el extrafio adjetivo Omepkvdavtog (“mas
que soberbios”), en vez del “epiteto estdndar y extremadamente frecuente”
guxvnudeg (“de buenas grebas™), aplicado a los aqueos, nos sorprendemos por-
que se sale de la economia oral (Kirk®®); en 6. 88 AOnvaing yAavkdmdog (“de
Atenea de ojos verdes™; pies 1°, 2° 3° 4°), en genitivo, es extraordinariamente
raro. Lo normal es Nom. (YAavk@®mig ABMvn; pies 4°, 5°, 6°); el verso 2. 705 (=
14. 490) presenta un molvpniov (“rico en ganado”; pies 3°, 4°), en vez del comiin
peyafopov (“magnanimo’; pies 3° 4°); 14. 512 presenta un koptepodipwv (Gn.
pl.: “de enérgico caracter”, dicho de los misos; pies 5° 6°) en vez del comin
yarkoyrtdvov (“de tunica de bronce™; pies 5° 6°).

En 17. 451 tenemos yoOveoot (“para las rodillas”; ——<) que presenta 3 ejs.,
y no es formular, frente a yobvaot (“para las rodillas”, —v), que es formular (10
veces); 17. 543 kpatepi) vopivy: de 31 veces en que se usa esta formula, solo esta
vez es nominativo; 5. 529 dvépec &ote koi dAxipov Ntop ErecOe (“sed hombres y
sacad un corazon valeroso”); lo normal (7 veces) es avépec €ote @ilot, pvnoacbe
8¢ Bovproog arkig (“sed hombres, amigos, y acordaos del impetuoso valor™).

“A veces se buscaba la variacién en los elementos repetitivos formales”
(Kirk®7). 10. 287 Xaikoyitovag Ayoiods (“a los aqueos de tunica de bronce™); asi,
en Ac., una sola vez; la férmula habitual es yoAkoyitoveov Ayoadv (Gn.: 22 veces);
de la misma manera, 13. 31 Ayou®dv vijag (“las naves de los aqueos”); una sola vez
en ese orden de palabras; el orden habitual es al revés, vijag Axoidv (29 veces).

En 13. 641 Mevéhaog apopmv (“el irreprochable Menelao”; pies 4°, 5°, 6°); ha-
bria cabido Mevélaog EavOdg (“rubio Menelao”), que aparece 27 veces en la obra
total de Homero; mas el orden normal es con MevéLaog en fin de verso (72 veces);
13. 676 kbdog Ayoidv (“gloria de los aqueos™) se usa 1 vez; lo normal es péya
kdo0g Ayondv (“gran gloria de los aqueos™; 9 veces); 15. 123 &i pr AOrvn (“si Ate-
nea no”; 1°, 2° pies); lo normal en esa posicion del verso seria i uny Adnvain (9
veces en Homero); A6rvn, en fin de verso, aparece 244 veces en Homero.

» 1d., ibid.: 280.
% Kirk 1985y 1990: 337.
7 Kirk 1985 y 90: 113.
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19. 125 tov &’ dyog 0&L ppéva toye Pabeiav (“una aguda afliccion batio lo
profundo de sus sentimientos”); la expresion es innovadora, pues la formula nor-
mal es, o bien dyog kpadinv kal Bvpov ikdvel (“la amargura invade su corazén
y su alma”; 4 veces), o bien ¢yoc nokace epévag (“la amargura se clavd en su
alma”; 3 veces); 19. 158 ovk driyov ypovov / evAomig (<no poco tiempo habra>
pelea”; pie 1°); por lo comln, gvLomig se coloca en 5° pie y la formula completa
es pvromig aivn (“feroz pelea”; pies 5° 6°), que se usa 12 veces; 20. 68 ATOMA®V
doifoc (4 veces); lo comun es ®oifog Atorrmv (36 veces).

Variacion por movilidad (fenémeno muy habitual) tenemos por ejemplo en
9. 649 ayyehinv andéeache (“comunicad el mensaje”; pies 4°, 5°, 6°); en 9. 422 las
mismas palabras ocupaban los pies 1° 2° y 3° He aqui la informacion que nos
proporciona Macia®®: “Diomedes es nombrado en el poema en 81 ocasiones, 68 de
las cuales lo hace mediante una féormula; 44 para la cita en nominativo, que suele
ocupar el final del verso; 3, para el vocativo; 8, para acusativo (final y centro); 5,
para dativo. El poeta se ha provisto de un sistema de féormulas en cada caso gra-
matical [nominativo, vocativo, acusativo, dativo, genitivo, este ultimo, no formu-
lar] que le permite nombrar a un importante personaje en cualquiera de ellos [=
de cada caso] y en cualquier parte del verso”.

VERSOS-FORMULA

Afirma Heubeck®: “Grupos verbales recurrentes, versos formularios y gru-
pos de versos pueden y deben despertar, en conexion con el todo, recuerdos,
lineas ideoldgicas y de contenido, contrastes y paralelos, preanuncios que ad-
vierten de lo que va a venir”. Aunque estos versos-formulas (asi como grupos
de versos) se salen del presente estudio, conviene recoger, dentro del estudio de
la formula, algunos ejemplos de este fendmeno. Asi, 18. 297 AN dyed’, mg dv
€Yo ginw, teddpeda navteg (“pero, vamos, como yo digo, hagamos caso todos”™;
8 veces); 4. 29 £pd™ artap ol ol mavteg Emavéopev Beol dArot (“Hazlo, pero
desde luego los demas dioses no te lo aprobaremos™; 3 veces); 5. 562 B 6¢ dua
Tpopbymv kexompupévog aibomt yodkd (“Avanzo entre los de la primera linea,
encasquetado de reluciente bronce™; 7 veces); 11. 403 dyOfjcag & dp’ Egume mpog
ov peyorntopa Bopdv (“De modo que irritado dijo a su alma magnanima”; 7
veces); 11. 407 AALa tin pot tadta @ilog dieré&ato Bupog (“mas, ja qué bueno
mi alma me ha dictado estos pensamientos?; 5 veces); 11. 425 6 & €v kovinot
nec®dv, Elev yoiov ayootd (“y él, cayendo en el polvo, cogio la tierra con los
puiios”; 5 veces); 15. 500 &¢ eindv dGtpuve pévog kai Bopov ekactov (“asi di-
ciendo, incito la furia y animos de cada uno”; 9 veces).

3 Macia 2009: 20.
% Heubeck 1974: 149.
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VERSO Y FORMULA

El hexdmetro, segun Meillet, provendria quiza de cola liricos; cf. 5. 745 ég &’
Oyea pLoyea oot frioeto, Aaleto 8’ Eyyog (“Subid por sus pies al carro de fuego,
y empuid la lanza”), cuyo esquema métrico, a saber, ——w— [Gltima breve de por
si, resulta larga ante las dos consonantes iniciales de la siguiente palabra] «~— [ul-
tima breve de por si, se alarga, en posicion de dnceps ante cesura pentemimera
wu—uu—uu—u/— revelaria dicho origen, al tratarse de la union de dos cola o he-
mistiquios liricos, segun revela su escansion.

De modo que, primero, tendriamos una produccion épico-lirica, y luego una
narracion rapsodico-hexamétrica. Blanco y Macia®, a propdsito de las raices in-
doeuropeas de la épica griega, declaran: “Una serie de formulas presenta una
correspondencia sorprendentemente exacta entre el griego y el antiguo indio, es-
pecialmente (kA€og dpOitov, péya kAE0g, kAL avop®dv). Hay también un acuerdo
prosodico general entre el sanscrito y el griego, basado en la cantidad silabica y
la similitud de la métrica edlica con la de los vedas: nimero de silabas, construc-
cion estrofica, versos de base libre, finales catalécticos”. Y mas adelante®, en la
nota 105 a pie de pagina, explican: “El Urvers resulta ser un octosilabo con cua-
tro silabas de cantidad fija y cuatro ancipitia, que pueden precederlas, seguirlas
o repartirse a ambos lados de ellas, a saber: xxxx—ww—; —wu—xxxX; XX—Uu—XX,
o0 sea, las variadas formas del dimetro coridambico de Wilamowitz” [en efecto, el
origen del hexdmetro es claro que estd en estos cola o hemistiquios liricos; tén-
ganse en cuenta, por ejemplo, los numerosos inicios de hexametro con coriambo,
como 1. 2 ovhopévny; 1. 7 = 12 Atpeidng; 1. 13 Awodpevog; 1. 16 Atpeida; 1. 17
Atpeido; 1. 21 alopevor; ete., etc.]. Contintian Blanco y Macia® diciendo que el
paremiaco (vv—ww—vvw——/v) puede funcionar como colon de ritmo anapéstico
[el esquema lo constituyen tres anapestos y un espondeo/troqueo], 0 como un se-
gundo hemistiquio de un hexdmetro afectado por cesura pentemimera [inase al
esquema propuesto el hemistiquio inicial, previo a dicha cesura, que es —vv—wv—,
y se vera como sale el hexdmetro completo].

Téngase en cuenta que, grosso modo, en la primera parte del hexametro se da
la informacién nueva o relevante; en la segunda, se acumulan las formulas bana-
les, protocolarias u ornamentales, de modo que en el origen debia haber una al-
ternancia de versos significativos y novedosos con versos, cola o hemistiquios
rituales y protocolarios que funcionaban como una letania declamada a las po-
testades divinas o terrenales. Véase 17. 3 B1] 6¢ dd mpopdyywv (“avanzoé entre los
de primera linea”: primer hemistiquio = informacion 1til) kekopvOuévog aifomt
yoAk® (“encasquetado de reluciente bronce™ segundo hemistiquio = relleno
métrico-formular).

% Blanco y Macia 1991: XIII.
' Eid., ibid. : CLVIL
2 Fid., ibid. : CLIX.
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Afirman Blanco y Macia® : “Los versos totalmente formulares son combina-
cion de dos o mas férmulas; la parte final del hexdmetro suele tener mayor densi-
dad formular”. Los mismos autores nos recuerdan también® que, segtin Friankel,
el verso queda dividido en cuatro cola o segmentos: el 1° es expresivo; el 2° nor-
mal; el 3° enfatico, y el 4°, formular®. Menéndez Pidal®® afirma: “La cancion pu-
ramente lirica necesita un metro dividido en estrofas, pues estas regularizan las
recitaciones, tan propias de la poesia lirica como de las cadencias del baile, acom-
pafiamiento primitivo de la cancion”.
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