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Resumen. Este trabajo presenta el Ciclo de Mejora en el Aula (CIMA) aplicado en la asigna-
tura Intervencion en Escultura del Grado en Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
de la Facultad de Bellas Artes. El CIMA se desarrolla paralelamente al inicio del curso abor-
dando contenidos relacionados con el conocimiento de los bienes culturales especificos (escul-
turas, relieves y retablos), su diagnostico e intervencion de conservacion-restauracion. La prin-
cipal pregunta que da sentido a toda la experiencia dice asi: ;Qué crees que hay que hacer para
realizar una adecuada intervencion de las esculturas? Los resultados obtenidos tras la puesta en
practica del CIMA son variables. Los principales avances observados estan relacionados con:
retablos, documentacion y metodologia practica de tratamientos conservacion-restauracion
siendo de menor calado los relativos a la escultura.

Palabras-clave: Intervencidon en escultura, grado en conservacion y restauracion de bienes
culturales, docencia universitaria, desarrollo profesional docente.

Abstract. This work presents the Improvement Cycles in Classroom (ICIC) applied in the
subject Intervention in Sculpture of the Degree in Conservation and Restoration of Cultural
Assets of the Faculty of Fine Arts. The CIMA 1is developed in parallel to the beginning of the
course, addressing contents related to the knowledge of specific cultural assets (sculptures, re-
liefs and altarpieces), their diagnosis and conservation-restoration intervention. The main ques-
tion that gives meaning to the whole experience goes like this: What do you think needs to be
done to carry out an adequate intervention of the sculptures? The main advances observed are
related to altarpieces, documentation and practical methodology of conservation-restoration
treatments, those related to sculpture being less important.

Keywords: Intervention in sculpture, degree in conservation and restoration of cultural as-
sets, university teaching, university teaching experimentation.

Contexto educativo

El Ciclo de Mejora en el Aula (CIMA) (Delord, Hamed y otros, 2020) llevado a cabo
en el programa Red de Formacion e Innovacion Docente (REFID21) se ha realizado en
la asignatura obligatoria de Intervencion en Escultura, grupo de tarde del curso
2021/2022. De caracter anual, se imparte en tercer curso del Grado en Conservacion y
Restauracion de Bienes Culturales y cuenta con dos grupos (mafiana y tarde). La asigna-
tura se centra en la intervencion, tanto curativa como de restauracion de determinados
bienes culturales, concretamente: escultura, conjuntos escultoricos, relieves y retablos
en madera policromada o sin policromar. El objetivo de aprendizaje es capacitar al es-
tudiante para que sea capaz de determinar y ejecutar los tratamientos necesarios en fun-



cion de las alteraciones, de las caracteristicas técnicas y de los criterios de intervencion
susceptibles de empleo, asi como profundizar en el conocimiento de los materiales y
uso del instrumental, equipamiento técnico y utillaje necesario para llevar a cabo dichos
tratamientos (Memoria verificacion grado, 2010/2011).

Los aspectos clave que definen este curso, grupo y asignatura son:

- Se imparte por primera vez de forma anual, desarrollandose en un unico curso con
los mismos alumnos, ya que las antiguas asignaturas intervencion en escultura Iy
1I se han fusionado.

- El principal obstaculo de ensefianza reside en la dificultad de obtener obra real pa-
ra ser intervenida, tanto en cantidad (suficiente para todos los alumnos, aproxima-
damente15) como en diversidad (con casuistica variada), solventando los obstacu-
los burocraticos de ingreso de obra en tiempo y forma.

- La oportunidad de poder planificar la ensefianza para trabajar con los estudiantes
durante un curso completo y poder desarrollar con cierta tranquilidad el desglose
de los contenidos.

- Poner la experiencia previa adquirida tanto en la imparticion de asignaturas simi-
lares o relacionadas, los CIMA previos aplicados en asignaturas que guardan rela-
cioén con ésta y, por tanto, permiten retomar experiencias practicas ya empleadas
anteriormente (Prado-Campos, 2016 y 2017), asi como la experiencia adquirida en
el ambito profesional en esta tipologia de bienes culturales que se aborda en la
materia.

- EI CIMA se implementa desde el inicio del curso y asignatura. Esto posibilita que
se trabaje desde el principio con la metodologia propia de la innovacion docente,
aunque pueda ralentizar ligeramente el ritmo en el aula hasta conseguir el clima de
trabajo deseado entre alumnos yprofesora.

- El CIMA coincide con el primer tema, de mayor contenido conceptual y actitudi-
nal, frente al contenido procedimental del resto de temas que ocupan la mayor
parte temporal de la asignatura.

Disefio previo del CIMA

La asignatura es eminentemente practica, por ello esta previsto que se desarrolle fun-
damentalmente en un aula-taller. Sin embargo, dada la importancia de los bienes cultu-
rales con los que debera trabajar el estudiante, es necesario que esta practica se vea fun-
damentada en un contenido conceptual y actitudinal potente que complete el discurso de
los contenidos procedimentales.

La asignatura estd compuesta por tres temas. El primero, dedicado al/ conocimiento
de los bienes culturales especificos de la materia (esculturas, relieves y retablos) y su
diagnostico. El segundo que aborda los tratamientos de los soportes y/o estructuras
lignarias, y el tercero, los tratamientos de los revestimientos y/o policromias. El primer
tema de mayor contenido tedrico se desarrolla durante los dos primeros meses del curso
y es el que coincide con el desarrollo del CIMA descrito. Este tema plantea una premisa
a tener en consideracion: incluye contenidos de asignaturas precedentes pero que en ésta
deben ser aplicados. Por ello, si cabe, se hace mas necesario evaluar el conocimiento
previo de los alumnos. Ademads, los contenidos procedimentales del tema se aplican
generalmente desde un plano teérico. En los dos temas siguientes recae el peso principal
de la asignatura (la intervencion aplicada) y, por tanto, tienen mayor carga temporal
(seis meses) y, como se mencionaba anteriormente, predominan los contenidos proce-
dimentales.



Mapa de contenidos y problemas clave

Dado que el CIMA coincide con el inicio del curso, y por tanto la metodologia de
aprendizaje que se establezca entre alumnos-profesora sera determinante para el resto
del afio, se ha elaborado un mapa de contenido general de la asignatura que permita te-
ner una vision integral de la misma. En €l se indican los contenidos claves o estructura-
les de la asignatura (recuadros naranjas), que se corresponden con los bienes culturales
objeto de estudio (esculturas, relieves y retablos) y los procesos de intervencion de con-
servacion curativa y restauracion. A partir de ellos, se desarrollan los distintos conteni-
dos de la materia. Los contenidos conceptuales (recuadros celestes) que corresponden a
los conceptos tedricos especificos, por un lado, los relacionados con la identificacion de
la tecnologia constructiva y la realizacion del diagnostico de los bienes culturales (co-
rrespondientes al tema 1), y, por otro, la identificacion de la intervencion necesaria, de-
terminando el tratamiento de conservacion curativa y/o restauracion mas adecuada (co-
rrespondientes a los temas 2 y 3) para dichos bienes. Los contenidos procedimentales
(recuadros verdes) son los que se desarrollan de forma practica en el aula-taller. Final-
mente, los contenidos actitudinales (recuadro rojo), que se trabajan en todo el proceso
de aprendizaje, estan presentes tanto en el desarrollo de los contenidos conceptuales
como procedimentales (Figura 1).
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Figura 1. Mapa de contenidos y problemas de la asignatura

Modelo metodologico y secuencia de actividades

El modelo metodologico propuesto para este CIMA (Figura 2) es una adaptacion de
los planteados por la autora en comunicaciones anteriores (Prado-Campos, 2016 y
2017). Se organiza la secuencia a partir de preguntas problema que se plantean a los
alumnos (Plen color celeste). Previamente a las sesiones de clase (dia), la profesora
inicia la actividad planteando los resultados de las hipétesis de los alumnos (HA.) y, a
partir de ello, se desarrollan las actividades de contraste. Se han planteado de dos tipos:
primero una actividad de tipo mas teorico (AC en color rojo), que abordara los conteni-



dos conceptuales, y después otra de tipo practico que abordara los contenidos procedi-
mentales (AC en color verde). En general la actividad de contraste practica durara mas
tiempo que la teodrica, por ello se ha puesto ligeramente mas grande dicho recuadro,
aunque hay que destacar que segin avance el curso dicha actividad de contraste se ira
incrementando, ocupando el mayor tiempo de las clases presenciales. Todas las pregun-
tas claves estdn interconectadas entre si, construyendo el conocimiento paso a paso.
Cada secuencia de pregunta y actividades se circunscribe a un cuadro rojo que indica
que todas las actividades plantean una parte de contenido procedimental.
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Figura 2. Modelo metodologico

La secuencia de actividades propuesta para el primer tema se desarrolla en la siguien-
te tabla (Tabla 1). No obstante, siguiendo el modelo metodologico propuesto, la secuen-
cia genérica de desarrollo de las actividades de contraste es la siguiente: 1. Pregunta
problema (P)-respuesta del alumno (HA), 2. Exposicidon y debate en la pizarra de las
creencias de los alumnos, llegando a conclusiones colectivas que pueden albergar dis-
crepancias 3. Actividad de contrate de tipo conceptual (ACconceptual) utilizando subpre-
guntas, mostrando casos practicos y/o argumentos entre otros y reflexionando y refor-
mulando sus respuestas iniciales, 4. Actividad de contrate de tipo procedimental (ACpro-
cedimental) €n donde los alumnos aplican de forma préctica las conclusiones extraidas de la
ACconceptual, 5. Conclusion en donde los alumnos entregan un informe técnico que plasma
tanto las conclusiones obtenidas como su aplicacion practica.

La secuencia de actividades se ha adaptado especificamente al calendario escolar
previsto para el curso 2020/2021, distribuyendo tanto contenido como secuencia de ac-
tividades acorde a los dias previstos. Las sesiones de clase se organizan en dos dias con-
secutivos semanales, cuentan con dos horas presenciales y una hora y media semipre-
sencial a continuacion. Las actividades se han especificado por dias, y cuando ha sido
necesario se ha contemplado la primera o segunda parte, entendida como primera o se-
gunda hora de clase presencial. Ademads, se han incluido unas actividades especificas
que se denominan seminarios, la mayoria estdn enfocados a desarrollar contenidos acti-
tudinales y algunos procedimentales especificos.

Tabla 1. Preguntas problema y actividades a desarrollar durante el CIMA

PREGUNTAS PROBLEMA | ACTIVIDADES



¢ Qué crees que hay que hacer para realizar una adecuada intervencion en las esculturas?

Parte 1: Bienes culturales especificos.

Py: Indica todas las diferencias que
crees que hay entre una escultura y un
objeto comun. (En clase tedrica)

Previamente:

- Dia I: Presentacion asignatura (1207).

- Dia 2: Realizacion cuestionario inicial de la parte 1
(60"). Contextualizacion de la asignatura (30") y semina-
rio 1: Buenas practicas en la organizacion de la mesa de
trabajo y uso del material de clase. (30").

- Analisis y elaboracion de escaleras de aprendizaje
iniciales por parte de la profesora.

Dia 3 — Primera parte (60°):

HA,: Exposicion y debate en la pizarra de las creen-
cias de los alumnos.

ACc;: Subpreguntas tipo: ;Crees que tiene valor pa-
trimonial los objetos cotidianos? ;Qué son relevantes a
nivel artistico?, etc.

Ademas, se afadiran los conceptos de relieves y reta-
blos. El objetivo es concienciar de la singularidad de los
bienes culturales que intervendran tanto en clase como
en su futuro profesional.

P3: En relacion con los tipos de es-
cultura, realiza una clasificacion se-
gun tus propios criterios y explicalos
con claridad y en detalle. (En clase
teorica y aula-taller)

Dia 3 — Segunda parte (30" + 30"):

HA,: Exposicion y debate en la pizarra de las creen-
cias de los alumnos.

ACc2: Se muestran fotos de distintas tipologias de
esculturas, se analizan los aspectos principales que las
clasifican y se contrastan con las respuestas dadas por
los alumnos. Los alumnos reformulan sus respuestas.

- Se afiade la clasificacion especifica para relieves.

ACp;: Traslado al aula taller para identificar de for-
ma directa distintos tipos de esculturas, y mas especifi-
camente la asignada. Entregan los resultados y se debate
sobre ellos.

C;: Entregan la ficha técnica de la obra.

P3: En relacion con los tipos de re-
tablos, realiza una clasificacion segun
tus propios criterios y explicalos con
claridad y en detalle. (En clase teori-
ca)

Dia 4 — Primera parte (60"):

HA;: Exposicion y debate en la pizarra de las creen-
cias de los alumnos.

ACecs: Se muestran fotos de distintas tipologias de re-
tablos, se analizan los aspectos principales que las clasi-
fican y se contrastan con las respuestas dadas por los
alumnos. Los alumnos reformulan sus respuestas.

ACp;: Si hubiera tiempo, para su identificacion en
directo se plantearia una actividad externa (identificar la
obra y medirla).

Cj;: Entregan un informe de intervencion de conser-
vacion de un retablo elegido por el alumno y consensua-
do con la profesora en donde aplican estos conocimien-
tos.

Ps: ;Qué partes componen una es-
cultura? Argumenta tu decision. (En
clase teorica)

Dia 4 — Segunda parte (60°):

HA4: Exposicion y debate en la pizarra de las creen-
cias de los alumnos.

ACc4: Se introducen subpreguntas: ;Qué sistemas de
articulaciones existen?, ;Qué tipos de encarnaciones
hay?, ;Qué técnicas se usan para realizar las indumen-
tarias policromas?, etc. Se proyecta el video Making



sculptures y se visualiza la web Virgen de Vestir para
afianzar los conceptos dados e introducir nuevas ideas
para la reflexion.

ACp4: Sobre la obra asignada los alumnos deben
identificar los conceptos tratados. Se propondra realizar
graficos sobre las secuencias estratigraficas y se compa-
raran los resultados con los compaiieros.

C,: Entregan la parte de la memoria de obra real que
corresponde a esta pregunta.

Posteriormente:

- Dia 5: Presentacion del supuesto practico, asigna-
cion de obra real y creacion de grupos de trabajo (60°).

- Dia 6 (120"): Seminario 2: Manipular correctamen-
te la obra. Seminario 3: Implementacion de la ficha de la
obra y aplicacion practica de la primera parte del tema
sobre la obra real. En esta ultima los alumnos tendran
que aplicar los conocimientos tedricos adquiridos de
forma practica entregando una actividad por escrito que
formara parte del informe final de la obra.

Parte 2. Metodologia de estudio aplicada

Ps: ;Por qué conviene estudiar una
escultura en relacion con su interven-
cion? Argumenta tu respuesta. (En
clase tedrica)

Previamente:

Dia 7 — Primera parte (207):

HAs: Exposicion y debate en la pizarra de las creen-
cias de los alumnos.

ACecs: A partir de las conclusiones de HA se plantean
subpreguntas para completar la definicion: ;Como influ-
yen los factores externos?

Cs: Las conclusiones quedan plasmadas en el diag-
noéstico de la obra que entregan.

Ps: ;jEn qué fases consideras que
se deberia dividir el estudio de una
escultura? Explica el porqué de di-
chas fases. (En clase teorica)

Dia 7 — Primera parte (40"):

HAG6: Exposicion y debate en la pizarra de las creen-
cias de los alumnos. Las reflexiones se organizan en una
tabla por escrito que se utilizara como recurso para la
pregunta 8.

ACc4: Se introducen subpreguntas: ;Qué examenes
se asocian a cada fase?, etc. para afianzar los conceptos
tratados e introducir nuevas ideas para la reflexion y
conclusion.

ACp4: El alumno trabaja (individual o en grupo) so-
bre las fases de estudio de sus obras.

C4: El resultado de las actividades se entrega en su
parte correspondiente de la memoria de obra real.

P7: (| Qué técnicas y métodos se de-
ben aplicar para el estudio y diagnos-
tico de las esculturas? Ordénalas
segun tu las utilizarias, ;Cudl iria
primero?, ;Cual después? (En clase
teodrica y aula-taller)

Dia 7 — Segunda parte (60°):

HA7: Exposicion y debate en la pizarra de las creen-
cias de los alumnos.

ACc7: Se pide que las organicen y clasifiquen de
forma individual primero y que las contrasten con los
compafieros por grupos. A continuacion, se determina
cuales se pueden desarrollar en el aula-taller.

Dia 8 — Primera parte (60°): Seminario 4: Examen
organoléptico de la obra in situ.

Dia 8 — Segunda parte (60"): Seminario 5: Estudios
fisicos preliminares de la obra real.

Dia 9 — 10 (120'+120"): ACp~: Desarrollo practico



en el aula-taller de los estudios preliminares en obra real.
C7: El resultado de las actividades se entregan en su
parte correspondiente de la memoria de obra real.

Ps: Durante la intervencion de una
escultura se van obteniendo diferentes
informaciones ;Qué caracteristicas
crees que tienen? Explicalo en detalle.
(En clase teodrica)

Dia 10 - Segunda parte (120°):

HAs: Exposicion y debate en la pizarra de las creen-
cias de los alumnos.

ACcs: Se introducen subpreguntas: ;Qué condiciones
deben tener?, ;En qué fase del proceso se genera? Con
esta pregunta se retoma el esquema-tabla desarrollado en
la pregunta 6 (fases del proceso) y se pide que indiquen
asociando a cada fase los documentos técnicos especifi-
cos. Los comparten por grupos y los exponen de forma
conjunta.

ACps: El alumno trabaja (individual o en grupo) so-
bre la informacion técnica los sobre las fases de estudio
de sus obras.

Cs: El resultado de las actividades se entrega en su
parte correspondiente de la memoria de obra real.

Parte 3. Intervencion: clasificacion y ambitos.

Po: En el ambito de la conserva-
cion ;jQué tipos de intervenciones
conoces? Razona tu respuesta. (En
clase tedrica)

Previamente:

Dia 11- Primera parte (60"):

- Introduccion teodrica de repaso sobre los criterios
generales y especificos asociados al proceso de interven-
cion (cartas y documentos) que se relaciona con lo
aprendido en una asignatura anterior.

HA,: Exposicion y debate en la pizarra de las creen-
cias de los alumnos, concretando los tres tipos (preventi-
va, curativa y restauracion).

ACcy: Se introducen subpreguntas: si actuamos en el
medio, en la obra directamente, ;ja qué tipo de interven-
cion pertenece?

Co: Conclusion del debate establecido por los alum-
nos.

Pi: Enumera los tratamientos de
intervencion que tu harias en una
escultura. Arguméntalos y marca con
una X si has realizado alguno de ellos.
(En clase teodrica)

Dia 11- Segunda parte (60"):

HA\o: Exposicion y debate en la pizarra de las creen-
cias de los alumnos.

ACcio: Se introducen subpreguntas: si al presionar la
madera percibes que se aplasta ;jqué tratamientos crees
que hay que hacer?, si necesitas mover la obra en el
taller y la pintura se desprende ;jqué operacion podrias
realizar para evitarlo?, para ir planteando los conceptos
relacionados con los tratamientos y su asociacion a la
parte fisica de la obra a la que afecta (soporte y/o poli-
cromia). Se pide que asocien los términos planteados a
la conservacion curativa o a la restauracion, retomando
lo desarrollado en la pregunta 9. Se introducen subpre-
guntas: para trabajar en el taller ;qué materiales basi-
cos necesitas?, jqué instrumental necesitas para hacer
una fijacion de estratos?, acerca de la infraestructura
necesaria tanto para taller como para obra in situ, el uti-
llaje basico necesario.

- Dias 12 y 13 (120°+60"): identificacion y documen-
tacion de alteraciones y propuesta de tratamiento.

- Dia 12 (607). Seminario 6: Evaluacion y testeo de
productos de intervencion (en obra y probeta). Practica



sobre una evaluacion y testeo de un producto de inter-
vencion.

Cio: Conclusion del debate establecido por los alum-
nos.

La parte procedimental se desarrollara mas adelante
en los temas 2, 3 y 4.

Posteriormente:

Dia 14: Cuestionario final con todas las preguntas y
entrega de la memoria de obra real (hasta el diagnostico

Cuestionarios inicial y final: seguimiento de la evolucion de los modelos
mentales de los estudiantes

Bajo la pregunta problema principal: ;Qué crees que hay que hacer para realizar
una adecuada intervencion en las esculturas?, se han disefiado una serie de preguntas-
problema que pretenden activar el aprendizaje del estudiante (Bain, 2007) y su conexion
con los problemas del mapa. El cuestionario inicial y final (Tabla 2) se ha pasado a los
alumnos al inicio del curso, asi como al finalizar el CIMA.

Tabla 2. Preguntas problema que se relacionan con el mapa de contenidos y problemas
de la asignatura

PREGUNTAS PROBLEMA

Tema 1: Tecnologia constructiva, diagnostico e intervencion.

Parte 1: Bienes culturales especificos.

1. ;Queé diferencia hay entre una escultura de un objeto cotidiano?

2. En relacion con su tipologia ;Como clasificarias las esculturas? Razona tu respuesta.
3. En relacion con su tipologia ;Como clasificarias los retablos? Razona tu respuesta.
4. A nivel material, ;de qué partes componen una escultura? Razona tu respuesta.

Parte 2: Metodologia de estudio aplicada

5. jPor qué se debe estudiar una escultura en relacion con su intervencion? Razona tu res-
puesta

6. JEn qué fases se divide el estudio? Razona tu respuesta.

7. ;Qué técnicas y metodos de diagnostico conoces aplicadas a la intervencion de la escultu-
ra? Organizalas.

8. ;Qué tipo de informacion técnica se genera durante un proceso de intervencion?

Parte 3: Intervencion: clasificacion y Ambitos.

9. En el ambito de la conservacion ;Qué tipos de intervenciones conoces? Razona tu respues-
ta.

10. Enumera los tratamientos de intervencion que tu harias en una escultura. Arguméntalos y
marca con una X si has realizado alguno de ellos.

Aplicacion del CIMA

El CIMA se ha desarrollado seglin la planificacion disefiada. Si bien, se han ajustado
los tiempos de las secuencias de actividades de contraste en la medida que se ha obser-
vado la necesidad de profundizar en ciertos contenidos (relacionados con el conoci-



miento de los bienes culturales). Mientras que otras, se han simplificado al demostrar
los estudiantes mayor preparacion previa (relacionados con las técnicas y métodos apli-
cados al estudio y diagndstico). Se han tomado como referencia de partida los datos
obtenidos en el cuestionario inicial, para, gradualmente, desarrollar problemas-
actividades mas concretas que ahondaran en contenidos especificos. Con el fin de ges-
tionar el tiempo y trabajar de forma profunda, las actividades de contraste se han traba-
jado de forma auténoma previamente, se han evaluado los resultados por parte de la
profesora, para posteriormente exponerlos de forma colectiva, profundizando en las
discrepancias y reflexionando sobre las creencias de los estudiantes, llegando a reformu-
lar conclusiones consensuadas.

Relato de las sesiones

Las sesiones se han desarrollado en un clima de trabajo adecuado y cooperativo. Si
bien, al inicio les ha desconcertado el hecho de trabajar los contenidos antes de que fue-
ran expuestos por la profesora en clase. Ello ha requerido un refuerzo positivo por parte
de la docente para crear confianza a la hora de expresar sus creencias abiertamente.

Se ha tratado de mantener activa tanto la participacion como el compromiso con el
aprendizaje a través de actividades periddicas relacionadas con la practica en clase. Para
ello se han disefiado actividades de contraste a medida que se tomaba el pulso de las
creencias de los estudiantes en las distintas sesiones, algunas de ellas han sido: docu-
mentar grdficamente tres retablos e identificar su tipologia, representar graficamente
la secuencia estratigrafica de una encarnadura y de un estofado, trabajar con fichas de
tratamientos previamente a las sesiones prdcticas en donde se abordaban, puestas en
comun sobre los contenidos que los alumnos han hecho en cada actividad, comparativa
de los resultados documentales realizados y estrategias para su mejora, etc.

El deseo expresado por los estudiantes, asi como la necesidad de avanzar en la préc-
tica de la intervencion aplicada al caso real de este curso, un retablo desmembrado (Por-
tal Universidad de Sevilla, 2021), ha hecho que determinados contenidos/problema se
hayan adelantado a lo previsto (relacionados con los tratamientos de intervencion).

En general, las principales dificultades han sido trabajar contenidos practicos aplica-
dos (documentacién grafica in situ) y contenidos tedricos para ser aplicados en la prac-
tica de forma profunda, adecuéandose al tiempo disponible, partiendo de la idea de que el
estudiante estd acostumbrado a una dinamica de trabajo en la que es un mero espectador
que aplica las recetas sin comprenderlas, como un autémata. El reto ha sido y continta
siendo modificar e introducir una nueva dinamica en la que el estudiante es el protago-
nista y la profesora es la guia facilitadora (Finkel, 2008).

Evaluacion del aprendizaje de los estudiantes

El resultado arrojado por los cuestionarios iniciales ha demostrado que los estudian-
tes tenian bastantes ideas sobre la intervencion de bienes culturales, pero éstas, eran
parciales, poco estructuradas y no aplicadas a la escultura, relieve o retablos. Con res-
pecto a los conocimientos relacionados con el concepto de escultura y sus tipos, sus
respuestas han sido creativas y han demostrado conocer aspectos a los cuales no sabian
ponerles nombre, pero si estaba la idea. Muy diferente ha sido el concepto de retablo y
sus tipos, en el que apenas tenian conocimientos previos.

Tras las sesiones, los resultados obtenidos en el cuestionario final han sido variables
dependiendo de la pregunta. Concretamente, se ha visto una evolucion muy positiva en
las preguntas: 2, 3,4, 7,9 y 10 (Figura 3 y 4). Se han mantenido respuestas similares en



la 5y 6, obteniéndose perores resultados en la 1 y 8. Las principales conclusiones que
se extraen de estos resultados son las siguientes:

- Las preguntas que mejores resultados han obtenido son aquellas en las que el mo-
delo metodoldgico planteado se ha seguido con més rigurosidad. Asi como, se han
visto reforzadas por la practica experimental, aplicada al bien cultural que se esta-
ba interviniendo en clase.

- Se ha apreciado que algunas preguntas estan mal formuladas incluyendo términos
poco precisos en relacion con el &mbito de estudio de la asignatura. Las respuestas
dadas por los estudiantes eran interesantes y oportunas, pero no se adecuaban a lo
preguntado. Concretamente se reformularian las preguntas 6 y 8, sustituyendo es-
tudio por intervencion en la 6 e informacion por documentacion en la 8.
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Figura 3. Resultados comparados de la evolucion de los estudiantes al inicio y al final del
CIMA con respecto a la pregunta 3. Las respuestas finales corresponden al color naranja y las
iniciales al color azul
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Figura 4. Resultados comparados de la evolucion de los estudiantes al inicio y al final del
CIMA con respecto a la pregunta 10. Las respuestas finales corresponden al color naranja y las
iniciales al color azul

Evaluacion del CIMA

Evaluar el CIMA implica reflexionar sobre la asignatura impartida. En este sentido,
la materia Intervencion en Escultura incluye también los retablos. Conocer ambos tipos
de obras en toda su dimension es bastante complejo e inabordable a efectos practicos.



Por ello, cabe replantearse desarrollar solamente una de ellas con mayor profundidad de
forma presencial coincidiendo con el tipo de obra real que haya para la practica de cada
curso académico, y desarrollar el bien descartado de una forma mas somera a través de
actividades auténomas y desarrolladas en ensefianza virtual o recursos similares, lo cual
implicaria un trabajo ingente previo del docente en su planificacion y disefio. De hecho,
el conocimiento previo sobre escultura y retablos de los estudiantes era limitado, requi-
riendo una atenciéon mas pormenorizada para reforzarlo, al ser tan trascendental en la
comprension del problema de la intervencion en su conjunto y la formacion de verdade-
ros profesionales capacitados.

Uno de los aspectos que han diferido ligeramente con respecto al disefio previo, ha
sido adaptar los problemas a la practica aplicada al retablo objeto de estudio, contribu-
yendo a avanzar en el proceso de conservacion de éste. No era posible centrarse exclu-
sivamente en el tema previsto, ya que alternarlo con la intervencion practica en obra era
un requerimiento tanto de los alumnos como de la obra. Este planteamiento adecuado y
necesario, se mantendré en el futuro con el fin de que los estudiantes relacionen mejor
los contenidos-problemas con los resultados aplicados a un objeto concreto.

Se ha hecho hincapié en abordarlos contenidos conceptuales y actitudinales como al-
go relevante, y no en segundo plano, como se tiende en estas asignaturas practicas. Si el
primero esta siendo mas complicado de solventar, debido a la escasez de tiempo presen-
cial, el segundo ha tenido gran aceptacion, en la formulacion del cuestionario, especial-
mente en lo referido a la seguridad e higiene en el puesto de trabajo, algo fundamental
en la practica de la conservacion-restauracion.

Se considera mejorar en el futuro emplear términos concretos de la conservacion-
restauracion en la formulacion del cuestionario, como ya se ha planteado anteriormente.

En términos generales, el clima de trabajo en el aula, la metodologia empleada y la
actitud de los estudiantes frente a la obra que estan interviniendo se considera muy posi-
tiva. Por todo ello, la aplicacion del CIMA se consolida como una experiencia exitosa y
necesaria para mejorar el aprendizaje de los estudiantes.
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