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1. Finalidad y referentes teóricos 

La secuencia didáctica tiene como finalidad el estudio de la migración y el género como 

condicionantes de la producción artística de mujeres migrantes residentes en España, mediante 

una experiencia didáctica que utiliza el arte como contenido, contexto y herramienta de 

aprendizaje.  

Los referentes teóricos en los que se sustenta la finalidad y la comprensión de este proyecto 

combinan varios enfoques. Se sugieren a modo de ejes de análisis para que cada docente en su 

contexto disciplinar pueda profundizar, adaptar o incorporar lo que considere oportuno en su 

aplicación didáctica: 

1. El enfoque interseccional ayuda a entender cómo factores como el género, el origen, la raza, 

la clase social o la situación migratoria se cruzan y condicionan las oportunidades y los 

obstáculos que enfrentan estas artistas. La perspectiva decolonial, que incorpora enfoques 

como la colonialidad del poder y del saber o la decolonización epistemológica, ayudan a 

cuestionar las jerarquías culturales y de conocimiento heredadas de la tradición 

eurocéntrica. Desde estos enfoques, las mujeres migrantes no son vistas únicamente como 

sujetos de estudio, sino como creadoras capaces de producir conocimientos, relatos y 

formas de expresión que desafían los discursos dominantes.  

 

2. El proyecto también se apoya en la noción de estética migrante, que permite analizar cómo 

la experiencia del desplazamiento, la diáspora, la mezcla cultural y la búsqueda de 

pertenencia se reflejan en las producciones artísticas. Muchas de sus obras hablan de 

memoria, identidad, cuerpo, territorio y resistencia desde perspectivas que cuestionan las 

categorías tradicionales de nación o cultura.  

 

3. Las epistemologías del Sur refuerzan esta mirada al reconocer el valor de los saberes que 

surgen desde posiciones históricamente marginadas. En este sentido, las artistas migrantes 

son entendidas como productoras de conocimiento situado, capaz de aportar nuevas formas 

de interpretar la realidad social y cultural.  

 

4. La teoría de la performatividad permite explorar cómo el cuerpo, la acción artística y la 

representación funcionan como herramientas para construir identidad, reclamar visibilidad 

y resistir procesos de exclusión. El arte aparece, así, como un espacio donde no solo se 

representan experiencias, sino donde también se producen transformaciones sociales y 

políticas.  
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Todos estos enfoques aportan una mirada sobre las condiciones concretas en las que estas 

artistas crean, circulan y buscan reconocimiento, lo que permite analizar tanto las barreras 

institucionales que enfrentan como las redes de apoyo, colaboración y creación que han 

desarrollado para abrirse espacio dentro del campo cultural español. Con este propósito, se 

propone un repertorio de recursos en diversos formatos que, sin pretender ser exhaustivo, puede 

resultar útil para construir un marco conceptual aplicable a distintas titulaciones universitarias en 

las que desarrolle esta secuencia didáctica. 

 

1.1. Objetivos específicos 

• Definir y usar críticamente conceptos clave (procesos migratorios, racismo, discriminación, 

cultura, desigualdades, perspectiva decolonial, género, poder, androcentrismo/patriarcado, 

inclusión, diversidad, identidad) conectándolos con biografías de artistas mujeres migrantes 

y su obra. 

• Analizar una obra artística a partir de la identificación de elementos denotativos y 

connotativos. 

• Diseñar propuestas de transformación (cambio de condiciones) sustentadas en el análisis 

crítico de conceptos y de la obra. 

 

1.2. Enfoque metodológico 

• Aprendizaje experiencial con propuesta de reflexión guiada a lo largo de todo el proceso.  

• DUA (Diseño Universal para el Aprendizaje): la experiencia permite múltiples formas de 

participación, representación y expresión. 

• Deliberación estructurada: ámbito conceptual; emociones y experiencias; y propuestas de 

creación/transformación con un lenguaje creativo y argumentativo. 

• Creación orientada a la acción: del análisis a la intervención con herramientas creativas.  
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2. Materiales y recursos 
 

2.1. Autoras y obras de referencia 

Producción artística de 30 mujeres migrantes en España incluidas en la web de InmigrARTE  

(https://institucional.us.es/inmigrarte) 

Las artistas participantes fueron seleccionadas atendiendo a cuatro criterios principales: país o 

región de origen, disciplina artística, lugar de residencia en España y tiempo de estancia y/o 

residencia en el país. Además, se tuvieron en cuenta de forma transversal otros aspectos 

relevantes, como la discapacidad, la diversidad afectivo-sexual y la diversidad religiosa. 

Para el desarrollo de la secuencia didáctica en el aula se requiere la selección previa, por parte 

del profesorado, de una artista y su obra. 

2.2. Materiales 

• Página web con presentaciones, videos e imágenes de autoras y obras (sesiones 1 y 2).  

• Perfiles de redes sociales del proyecto InmigrARTE (sesión 1). 

• Selección de fotografías (sesión 1). 

• Noticias en medios de comunicación con distintos formatos (prensa, audio, etc.) (sesiones 

1 y 3). 

• Material fungible: papel, rotuladores, gomets, tijeras, hilo, pos-it, pegamento (y aquellos 

otros elementos que se consideren útiles para la creación artística en la sesión 3).  

 



 

6 
 

 

3. Secuencia didáctica (3 sesiones presenciales) 

La secuencia didáctica sigue una estructura base dividida en tres fases: Pensar- Sentir – 

Crear/Transformar. 

 

3.1. Sesión 1: Pensar 

• Presentación de las sesiones + explicación de instrumentos de evaluación (diario individual) . 

• Dinámica/diálogo sobre ideas previas (expectativas y conceptos). Se sugieren dos opciones: 

A) escoger una imagen/fotografía de las proporcionadas por el profesorado que refleje esas 

ideas previas y expresar mediante narración la justificación de su significado. 

B) elegir una representación real en medios de comunicación (prensa, radio, otros) que 

refleje tus ideas previas sobre migración y género, y expresar mediante narración la 

justificación de su significado. 

• Estudio/análisis (adaptado a cada contexto donde se lleve a cabo): procesos migratorios, 

racismo, discriminación, cultura, desigualdades, perspectiva decolonial, género, poder, 

androcentrismo/patriarcado, inclusión, diversidad, identidad. 

• Aproximación guiada de la autora y su obra:   

1) Visualización del vídeo de la presentación de la autora 

2) Indagación en la producción artística de la/s autora/s 

3) Presentación sobre el contexto socio-político en el que se produce el proceso 

migratorio de la artista 

• Reflexión y diálogo sobre el papel de las migraciones y el género en la presentación de la 

artista y su producción artística. 

 

3.2. Sesión 2: Sentir  

• Presentación de la obra seleccionada por parte del profesorado 

• Dinámica para el análisis de la obra*: 

1) Identificar elementos denotativos con marcadores tipo gomets 

2) Identificar elementos connotativos con marcadores de distintos colores que 

diferencien distintos estados (bienestar, malestar). 

3) Puesta en común. Análisis: ¿Cómo vincula con los conceptos previos? 
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*en función de la distinta naturaleza de la obra se sugiere:  

- formato musical: transcripción de letra y disponer audio para su reproducción en el 

aula 

- formato podcast: transcripción del audio 

- formato pictórico: imágenes impresas 

- formato performance, Teatro, danza…: guion, video de la representación, capturas 

de imágenes impresas 

- formato escrito: disponer del texto impreso 

 

3.3. Sesión 3: Crear/Transformar 

• En esta fase de crear/transformar se usará el periódico como soporte y como objeto de 

intervención. En caso de que se requieran otros soportes, también pueden usarse otros 

medios de comunicación (radio, podcast, etc.). Tras la fase de Pensar (conceptos, 

aproximación a la autora y su contexto) y la fase de Sentir (diálogo con su obra) expresa tu 

aprendizaje a través de la transformación de la noticia elegida usando el lenguaje artístico 

(collage, fotografía, imagen, audio…) para resignificar los contenidos abordados en la sesión 

1 (Pensar) y construir una nueva narrativa vinculada a las temáticas del proyecto. 

• Cierre: Puesta en común 

- Reflexión dinámica (vinculada a primera actividad sesión 1): volver a escoger una 

imagen/fotografía de las proporcionadas por el profesorado que refleje la evolución 

experimentada y expresarlo mediante narración. 

- Transferencia: de todo el trabajo realizado (sesión 1, 2 y 3) piensa en una medida 

aplicable en su vida académica/profesional actual (un trabajo académico para una 

asignatura, prácticas curriculares o profesionales, o entorno laboral). 
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4. Evaluación 
 

4.1. Evidencias 

• Diario individual del estudiantado que recoja el aporte personal y la construcción colectiva 

realizada en las distintas actividades propuestas, las reflexiones y los aprendizajes durante el 

proceso (transversal a las 3 sesiones). Aunque no hay una estructura prefijada para este 

instrumento de evaluación, a modo de sugerencia, si se estima necesario, se pueden ofrecer 

preguntas orientativas para la reflexión, por ejemplo: ¿qué concepto me ha llamado más la 

atención y no sabía previamente?, ¿qué ha contrastado más con tus ideas previas? 

• Diario individual del profesorado que recoja el desarrollo de la propuesta didáctica 

(transversal a las 3 sesiones). 

• Portada de periódico creada/transformada mediante lenguaje artístico (individual/grupal) + 

justificación (sesión 3). 

4.2. Criterios de evaluación  

• Rigor conceptual (uso consistente del lenguaje, sin eslóganes). 

• Calidad y coherencia de la argumentación escrita. 

• Argumentación en/sobre la deliberación, durante las dinámicas de diálogo y plasmado en el 

diario individual (razones, contraargumentos, aludiendo a reconstrucciones colectivas 

acontecidas durante las sesiones). 

• Vinculaciones entre experiencias personales/sociales y contenido trabajado en las distintas 

sesiones. 

 



 

9 
 

 

5. Recomendaciones de implementación 
 

• No se han definido márgenes temporales porque dependerá del contexto, tamaño del grupo 

y condiciones de desarrollo, pero si se recomienda el mantenimiento de, al menos, tres 

sesiones diferenciadas que sigan la secuencia Pensar – Sentir – Crear/Transformar. 

• Para el desarrollo de la secuencia didáctica en el aula se requiere la selección previa, por parte 

del profesorado, de una artista y su obra. 

• Se sugiere adoptar una perspectiva inclusiva en la selección de la disciplina artística y los 

formatos en los que se presenta la obra a analizar, teniendo en consideración las 

circunstancias y condiciones del estudiantado que realice la actividad en cada caso.  

• Esta propuesta didáctica puede verse completada incorporando otras actividades de diálogo 

entre las producciones artísticas analizadas con producciones de otras artistas del contexto 

local. 
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