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El fracaso del urbanismo contemporaneo

Los arquitectos han conseguido en este siglo hacer auténoma la historia de su disciplina y, aparte
de algunos casos heroicos (la clausura del Bauhaus por los nazis, por ejemplo), la arquitectura y
el urbanismo moderno nunca han llegado a encontrarse con las ideologfas totalitarias. Para la mayo-
rfa de nuestros contemporaneos, la arquitectura fascista de Hitler y de Stalin estd representada por
un repulsivo academicismo neoclasicista en piedra labrada. Caricatura muy cémoda de una histo-
ria moral de estilos arquitecténicos, en realidad mucho menos transparente’. Sobre todo, se ha
borrado la estrecha relacién entre las teorias de organizacién de la Ciudad, en primer lugar con el
comunismo como ideologia racionalista e instrumento del control social, y mds tarde con el nacio-
nal-socialismo y el fascismo. Un documental reciente (1991), «la arquitectura del caos», de Peter
Cohen, recuerda justamente el proyecto demencial del nazismo: la «estetizacién» del mundo. La
tesis del realizador es que los dignatarios nazis del Tercer Reich, artistas fracasados, no utilizaban
el arte como herramienta de su propaganda, sino como fin. Su vision «artistica» era la de una mira-
da totalitaria del universo que debia extenderse sobre los seres y las cosas, y esta actitud les condu-
jo a destruir a todos los que no correspondian con su ideal de «pureza estética».

En los afios treinta, Le Corbusier era, con Philippe Lamour, el fundador de la revista «Plans»,
donde alternaban las tesis radicales del arquitecto franco-suizo con textos en contrapunto que
hacfan la apologia de las nuevas ideologias y de sus jefes respectivos Stalin, Hitler, Mussolini.
En «Plans» la planificacién del espacio construido y el control de las actividades humanas por el
orden, la autoridad y la higiene son los temas que obsesionan al joven Le Corbusier. Liberadas
del contexto de las ideologias politicas de aquella época, estas teorias y practicas de organizacién
del espacio construido han podido perdurar hasta hoy dia.

Las dos alternativas de hoy: orden y desorden

Es en efecto curioso que, después de que el mundo haya conocido la catéstrofe de las ideologias
devastadoras, seamos todavia tributarios del mismo modo de pensar, en lo que se refiere a la
ciudad. Lo que llamamos hoy «la crisis humana», podria ser el resurgimiento mal extirpado de
estas ideologias que repartian su violencia en nuestras sociedades democrdticas, como si se trata-
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ra de minas enterradas que explotan mucho después de las guerras. Conviene recordar el origen
reciente de la «ciencia urbana», creacién positivista del siglo x1x, fomentada por el ingeniero
espaiiol Cerdd, y su extrafio fin «cientifista» que anatomiza la ciudad para legitimar el poder del
urbanismo, convirtiéndose en terapeuta y quir6fano del tejido urbano y del cuerpo social.

¢(La crisis del urbanismo contempordneo no estarfa, por tanto, en su rechazo a admitir su depen-
dencia de las teorfas politicas totalitarias, separdndolas de su estructura de organizacién de la
ciudad? En nuestras democracias, por razones de supervivencia corporativa, las tecnoestructuras
y los especialistas de estos nuevos oficios han podido mantener hasta hoy la pandptica taxono-
mia de las actividades humanas’. La ideologfa subyacente nunca se cuestiona. Y se ha podido ver
recientemente que la tnica alternativa propuesta a la segregacion de las poblaciones en el terri-
torio de la Ciudad era la mixtificacién autoritaria y autoritariamente planificada’. El exceso de
intervencionismo y de control social sélo estd corregido por la reiteracién de reglamentos y obli-
gaciones.

Se tiene la impresién de que sélo existen las alternativas maniqueas, el caos o el orden total de la
pandptica. Los arquitectos, mediatizados por tantos subterfugios, no ofrecen hoy mds que dos
modelos opuestos (siendo més cémplices que enemigos): Tokyo, el «laissez-faire» individual con
una yuxtaposicién desordenada de edificios, o el «proyecto urbano» que extiende el dibujo del
arquitecto a la ciudad entera. Dos salidas, dos callejones sin salida. Consideremos la ciudad cons-
truida, sobre todo estos dltimos cincuenta afios en el mundo occidental, en Europa y en América
del Norte. Por un lado, un orden uniforme, el proyecto total del arquitecto demiurgo, son los gran-
des conjuntos de viviendas de la posguerra y las grandes operaciones de urbanismo. Por otro lado,
es la atomizacién de la ciudad, donde cada edificio es auténomo: los pabellones de la Exposicién
Universal. Es, por tanto, orden o desorden en vez del binomio orden y desorden. Final de la
complejidad, de las superposiciones, del equilibrio/desequilibrio dindmico de la vida. Es la elec-
cidn entre silencio absoluto del orden de la necrépolis y el desorden de las tumbas del cemente-
rio. Hoy, 1a Ciudad de los muertos ha invadido la de los vivos, 1a necrépolis organizada del proyec-
to urbano totalitario es dada como Unica alternativa al desorden de los suburbios: Douaumont
contra Pére Lachaise’.

La naturaleza de la Ciudad: orden y desorden juntos

Volvamos atrds, sobre la naturaleza de la Cindad antigua y la fascinacidn que ejerce todavia sobre
nosotros como modelo. Es, efectivamente, una matriz lo suficientemente fuerte para imprimir su
cardcter en los ciudadanos, generacidn tras generacién. Miremos una ciudad antigua: una regla
visual aparece, la unidad por repeticion de las formas, el orden del espacio publico, calles, plazas,
avenidas. Detras de este orden aparente, un desorden escondido, el del dominio privado, patios
interiores 0, en segundo plano, calles, callejones. Son estos dos planos, estos dos niveles de lectu-
ra en contrapunto los que hacen la riqueza, la diversidad infinita de las ciudades, entendida no
s6lo por sus habitantes, sino por el que la visita o por el extranjero’. A partir de esta constante
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todas las variantes existen, pero siempre la coexistencia del orden y del desorden superpuestos
desde el pueblo hasta la gran metrépolis.

Cuando Haussmann transforma Parfs, en el siglo XIX, sistematiza este antiguo principio de super-
posicién orden/desorden a la escala de una metrépolis. Haussmann, frente a una ciudad asfixia-
da por la acumulacién desordenada de construcciones sedimentadas a lo largo de los siglos, no
yuxtapone un barrio «moderno» al lado de un barrio antiguo «protegido», sino que superpone, al
entonces desorden de Parfs, una trama de penetraciones urbanas, alineamientos ordenados, traba-
jos de utilidad y embellecimiento a la vez (higiene, soleamiento, plantaciones, circulacién, segu-
ridad). La unidad asf dada a la ciudad por estas nuevas aperturas, conserva la diversidad y lo pinto-
resco de los barrios atravesados. La coexistencia urbana de las formas y de las poblaciones puede
asi darse. Este acontecimiento urbano es la panacea de las grandes ciudades. Este fuerte contras-
te es una de las caracteristicas mas notables de Parfs, Nueva-York, Amsterdam..., esta misma rela-
cién tiene Barcelona entre las ramblas (museos, dpera, hoteles de lujo) y el barrio popular y crapu-
la, el Barrio Chino, en sus alrededores.

Es caracteristica de las grandes metrépolis mundiales ofrecer esta oposicién, llevada a su pa-
roxismo entre el orden social traducido por la puesta en escena teatralizada de las conveniencias
sociales de la burguesia (la urbanidad de las grandes avenidas en Parfs) y la proximidad del tejido
lleno de formas arquitectdnicas y de poblaciones heterogéneas. Y esta necesidad de cohabitacién
entre el burgués y el marginal, esta toma de conciencia licida convirtiéndose en tolerancia, acaba
siendo el fundamento social de la ciudad. Asf, la ciudad ilustra por su forma los principios de las
leyes querigen a toda sociedad, marco, trama fija, dentro de los cuales el individuo ejerce sus libres
elecciones, su libertad, tanto en el espacio social como en el espacio material construido.

Las leyes, a partir de una base permanente, evolucionan a lo largo del tiempo y se adaptan a los
cambios de las sociedades. No regulan todos los aspectos de la vida cotidiana como las reglas monds-
ticas. Son, al contrario, un marco en el cual se ejercen las libertades, una regla minima contra el
exceso de lo arbitrario que quiera vigilar y castigar. Como el orden aparente de la ciudad, son las
referencias indispensables para poder hacer esta libertad (desorden) operable, y también compren-
sible para todos. La ciudad es, a este precio, evolutiva, fuerza centrifuga que integra idiomas, razas,
religiones, creadora de civilizacion, de cultura, de riquezas. Las Ciudades antiguas siempre han sido
los derivativos® sociales de la libertad, contrapartida aceptada por los poderes autoritarios para
mantenerse. Y es la paradoja de las democracias modernas el querer reducir la violencia inherente
a la sociedad de hombres por medio de la vigilancia de la ordenacién y del recorte del territorio, no
pudiendo ya entonces superponerse orden y desorden: binomio indisociable.

Volver a encontrar el fin de la Ciudad separandola de la arquitectura

En su forma de trabajar, los arquitectos han ampliado el proyecto del edificio arquitecténico al
barrio y a la ciudad entera. Ayudados por el funcionalismo arquitecténico, nos hemos vistos en
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la obligacién «programdtica» de nombrar, de destinar rigurosamente los usos a los espacios que
se van a construir. Este proceso de proyecto arquitecténico, aplicado a lo urbano, es la organiza-
cién planificada de la vida cotidiana de los habitantes. Tal proyecto demitrgico s6lo ha podido
producir un dnico modelo: el conformismo pequeifio-burgués, una reduccién de la sociedad a algu-
nos esquemas pueriles que s6lo pueden generar revueltas y violencias contra este condiciona-
miento insoportable. Este aspecto de la influencia de la herramienta en la produccién ha sido olvi-
dado por una interpretacién demasiado estrecha del andlisis econémico marxista. Verdadera-
mente, las estructuras corporativas y econémicas han hecho lo posible para asegurar la perennidad
de estas practicas.

¢Por qué no seria viable aplicar los principios de esta superposicion orden/desorden a la ciudad
de hoy? Bastaria con crear una doble reglamentacién arquitecténica: una rigurosa para el espa-
cio publico y la otra flexible, para dejar sitio a lo aleatorio, a lo imprevisible, a la libertad. Intro-
ducir este principio permitiendo los cambios, las evoluciones, se opone a las certidumbres de las
précticas del urbanismo estético, a los reglamentos o a los planes de masas, pero responde a la
demanda de una época incierta en cuanto a su futuro. Esta trama, superposicién de dos reglas,
una estricta y la otra flexible, permitird la gestion colectiva de la complejidad de la ciudad hete-
rogénea. Se abandonard todo principio de zonificacidn, de clasificacién en 4reas reglamentadas
de actividades humanas. En este momento, cuando hablamos de destruir los suburbios de la
posguerra, {por qué no proponer esta visién «arcaica» basada en la percepcion del hombre y no
enla abstracta vista desde un avién? Nuevos espacios ordenados volverian a dibujar dichos barrios
y dejarfan lugares mds escondidos y protegidos de un intervencionismo renovador sistematico.
Es més urgente todavia sabiendo que vemos hoy el regreso de un neomodernismo arquitecténi-
co y urbanistico, quizds mds en lo accesorio de los signos que en una ideologia coherente. Pero
el regreso, aunque sélo sea por efectos de policromia, de planes inspirados en la Carta de Atenas,
es inquietante. Rechazar las lecciones de la Historia por amnesia o negacién sistemdtica condu-
cird a repetir los mismos errores.

NOTAS:

' Los diferentes estilos neoclésicos, regionalismo, movimiento modemo, han sido utilizados con fines muy precisos para servir los obje-

tivos de aquellos regimenes como legitimacién simbélica para los edificios institucionales, folclore para los habitantes, higienismo funcio-
nal para las escuelas y los hospitales.

La clasificacién del cerebro humano en la misma obsesion positivista de las particularidades, de las pasiones, ha autorizado en los afios
treinta las intervenciones quirdrgicas, la lobotomizacién de los sujetos «desviantes», homoxesuales o todo sujeto no conforme a la norma
social o moral de entonces.

La Ley de Orientacién de la Ciudad de 1991 establece con las mejores intenciones del mundo las cuotas de viviendas sociales en todo
el territorio francés. El principio de cuotas de pohlacién, las nociones de umbral de tolerancia (de extranjeros) son peligrosas por ser irre-
versibles.
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' (N. T.) Duaumont y Pére Lachaise son dos cementerios de Parfs. El primero es un modelo de cementerio muy ordenado, reciente y de
tumbas afineadas y de cierta uniformidad. El segundo es un cementerio mds antiguo con panteones y tumbas singulares y de configura-

cién s6lo condicionada por caminos y pasos.

El plano o la vista de avién no hacen aparecer esta progresion que solo existe en la percepcidn real. Este aplastamiento por abuso de la
representacién en vista aérea es en parte responsable de la simplificacién del urbanismo moderno. En un plano, un patio interior puede

tener la misma importancia que una plaza. Es la victoria de la representacién sobre la percepcion.

®(N.T.) Exutoires: pafio de ldgrimas en castellano.

George Grosz. OHNE TITEL. Oleo sobre tela. 81 x 61 cm. 1920.
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Nueva Facultad de Medicina/Universidad Técnica de Aquisgran.
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