ASTRAGALO, 24 (2018)

Attribution-NonCommercial-ShareAlike - CC BY-NC-SA
Review, ISSN 2469-0503
Roberto  Fernandez

CAEAU. Universidad Abierta  Interamericana

SUPERVIVENCIAS Y COEXISTENCIAS
ABY WARBURG Y LA IMAGEN EN MOVIMIENTO

PHILIPPE-ALAIN MICHAUD

LiBros UNA, BUENOS AIRES, 2017

https://dx.doi.org/10.12795/astragalo.2018.i24.14

La espléndidamente grifica —debido al
disefio de la oficina de Juan Fontana- edici6én
espafiola del libro de Michaud (editado origial-
mente en Macula, Paris en 1998 y 2012 en su
segunda edicién) resulta oportuna en su sede
editorial, UNA, la Universidad de las Artes y
para sus destinatarios directos, estudiantes de
artes, y en la sostenida recuperacién y puesta
en valor de las aportaciones historiograficas
del excéntrico mecenas hamburgués asi como
de iniciar otra interpretacién de sus proyectos
taxondémicos como fueron su propia biblioteca
tanto en su construccién como en su perma-
nente reacomodamiento y clasificacién y el fa-
moso y final trabajo de investigacién llamado
Mnemosyne, que fueron 79 grandes lienzos de
tela negra en los cuales Warburg pegaba fotos
diversas para construir genealogias de moti-
vos supuestamente recurrentes en la imagina-

cioén estética.

En la pagina http://www.engramma.it,
sede de la revista italiana Engramma, constan
facsimiles de estas ldminas, que se agruparon
en 12 rubros: (1)astrologia e mitologia, (2)
modelos arqueolégicos, (3) migraciones desde
los antiguos, (4) vehiculos de las tradiciones,
(5) irrupciones de lo antiguo, (6) férmulas del
pathos dionisiaco, (7) Nike y Fortuna, (8) de las
Musas a Manet, (9) Diirero: divinidad al norte,
(10) la era de Neptuno, (11) Arte oficial y barro-
co y (12) reinmersiones de lo antiguo.

El libro de Michaud -en la senda de los
trabajos preparatorios de Didi-Huberman como
su célebre exposicién madrilefia del Reina Sofia—
recorre la linea de pensamiento y produccién de
las conocidas ldminas alrededor de su idea de
pathosformel y del recorrido transhistérico de
algunos motivos que recurren en diversas y va-
riadas producciones estéticas, por ejemplo vin-

culando a Ghirlandaio con Botticelli o Durero.
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De paso la expresién engramma fue
aparentemente central en las investigaciones
warburgianas: acufiada por el biélogo aleman
Richard Semon en sulibro Die Mneme aparecido
en 1904 significaba a un hipotético elemento
neurobioldgico que ayuda a la memoria a re-
cordar hechos o sensaciones como una suerte
de traza mnemonica que se registra neuronal-
mente como consecuencia del proceso de apren-
dizaje y de experiencias. Warburg conocié ese
concepto y crey6 posible trasladarlo de la expe-
riencia individual a una construccién colectiva
en la linea de motivos estéticos por asi decir,
acunados en una especie de memoria social.

El prefacio de Didi-Huberman intro-
duce desde el titulo un reconocimiento al eje
del libro de Michaud: saber-movimiento, en el
sentido de saber que se traslada en la historia
y saber que refiere a lo cinemadtico asi aque-
llo que revela el profundo interés de Warburg
por insertarse en una suerte de conciencia
organica de esteticidad; de alli el subtitulo de
Huberman: El hombre que le hablaba a las ma-
riposas, que refiere a algo que probabelemente
ocurrié en la larga internacién de Aby en la
clinica de Binswanger, el discipulo de Freud
que le curé sus desvios mentales después de
varios afios de internacién.

Didi-Huberman es también quién desa-
rroll6 la mirada sobre Warburg alrededor de la
nocién de imagen superviviente —en La imagen
superviviente. Historia del arte y tiempo de los
fantasmas segiin Aby Warburg, Abada, Madrid,
2009- dondeinvocando el trabajo warburgiano
se pregunta como comprender una imagen me-
diante un ponerse a la escucha de su tenor tem-
poral, esa polirritmia de la que estd totalmente
tejida y reelaborar o trasladar la nocién de ana-

cronismo a la de supervivencia de la memoria

actuante en las imégenes de la cultura en torno
de divrsas manifestaciones reminiscentes como
laimagen-fantasma, laimagen-pathos y la ima-
gen-sintonia alrededor de aprehender fésiles en
movimiento a través de montajes de memoria.

Los capitulos de Michaud retoman ese
enfoque pero le superponen matices novedo-
sos que le agregan singularidad al método de
Warburg, como presentar la correlacién de su
pensamiento con el inicio de los intereses mo-
dernos sobre la imagen-movimiento, sea en
la filosofia de Bergson o en las novedades de
Nadar, Marey, Muybridge y la arqueologia del
cinematégrafo, cuestiones que estuvieron pre-
sentes en la idea dindmica de su construccién
de genealogias que hace segiin Michaud, a las
tablas Mnemosyne uno de los aportes de pen-
samiento en movimiento, lejano y opuesto al
enfoque iconologista estético de Panofsky, uno
de sus discipulos.

La cuestién del movimiento serd un hilo
perseguido por Michaud para explicar algunas
busquedas de Warburg, como su interés en las
mascaradas teatrales de Buontalenti y en las
estéticas renacentistas ligadas a la fiesta y la
danza, que remiten no sé6lo a modelos paganis-
tas de la antigiiedad dionisiaca sino también a
rituales que descubriera en su viaje americano
a estudiar las culturas hopi en Arizona de 1895
que resulté en su libro El ritual de la serpiente
(Séptimo Piso, México, 2008) y que sera el tema
que escoge cuando retorna a la normalidad psi-
quica pronunciando una conferencia sobre ese
tema en la clinica de Kreuzligen donde estaba
recluido en 1923.

Michaud dedica largos pasajes a explicar
este fendmeno ya no de supervivencia de recu-
rrencia de motivos estéticos del pasado sino de
manifestacién de practicas y figuras expresivas
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equivalentes enla forma de una coexistencia en
geografias y culturas diversas.

Incluso la temética moderna de la
imagen-movimiento también parece tener su
arqueologia en estas culturas mal llamadas pri-
mitivas. En una paréafrasis del texto de Hollis
Frampton (A stipulation of terms from maternal
hopi) Michaud menciona que el circulo que condu-
ce de la historia del arte al cine via la antropologia

parece volver a cerrarse:

Philippe-Alain Michaud

cuadrados regulares sobre las cudles
estaban trazados pictogramas, rollos
que un sistema de refracciones multi-
ples sobre espejosy barrefios llenos de

agua permitia proyectar (pp.34-6).

El entusiasmo erudito de Warburg por la co-
existencia de motivos recurrentes en tradi-
ciones europeas y americanas precolombinas

que propone con minuciosa documentacién

el cineasta y fotégrafo (Frampton)
al construir una pardbola sobre la in-
vencion del cine por los antiguos ho-
pis imagina, dando a su ensofiacién
las apariencias de la razén cientifica,
el redescubrimiento, en el curso de
excavaciones llevadas acabo en un
sitio arqueoldgico indigena, de rollos

de tripa de perro secas divididas en

el andlisis de Michaud abre otra fisura en la
supuesta monoliticidad de la cultura eurocén-
trica y permite acercar otras posiciones a la
construccion histérica de la estética global y a
su manera, el cine de tripa de perros de los hopis
significa una busqueda alternativa de medios
técnicos y un comun pero diferente interés en
contraponer aquella eurocentralidad con otros
discursos, ni siquiera resistentes sino mas bien

auténomos y alternativos.
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