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MARIPOSA EN CENIZAS DESATADA
El espacio del museo en la ciudad contemporanea

Antonio Fernandez-Alba
Profesor-arquitecto, Universidad Politécnica de Madrid.
Dirige el estudio de arquitectura Antonio F. Alba y Asociados.

A propdsito de la inauguracion del bilbaino museo Guggenheim se
reflexiona sobre la naturaleza propia de la ciudad convertida en un
inmenso museo de imdgenes sin significado, de artefactos publicitarios
destinados a la percepcién efimera.

La época pedia una imagen

de su mueca acelerada

propia para la moderna escena,
no, en modo alguno, gracia atica;

no, seguro, obscuros ensuefios
de la interior mirada;

imejor los engafios, que

los clasicos en paréfrasis!

La «época pedia» un modelo en yeso,
que no causara retraso,

prosa agitada, no alabastro

o la «escultura» rimada.

Ezra Pound

de Hugh Selwyn Mauberly
Life and Contacts (1920)
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0s espacios en la ciudad de la informacidn se hacen patentes a nuestros 0jos como un con-

junto creciente de signos, de artefactos efimeros, de historias fugaces y precipitadas memo-

rias. Las imdgenes que podemos contemplar en este conjunto de artefactos metropolitanos
vienen referidas a los muros publicitarios, a los contenedores industriales, a las playas de aparca-
mientos, a los lugares y objetos que dibujan los perfiles y contenidos de nuestra conciencia medié-
tica, a las colinas de desechos, las anénimas esculturas de los productos de reciclaje. Un museo bio-
logico aparece ante nuestra mirada, estratificado en areas de diferentes servicios; supermercados,
aeropuertos, fast-food, terminales metropolitanas, macrocontenedores del consumo; todos estos no-
lugares quedan acotados por fronteras de membranas osméticas que proporcionan y seleccionan
informacién y energia. Son los espacios del museo sin huella de la nueva metrépoli.

En estos recintos del trdnsito todo es consumido por la mirada del instante, el tiempo apenas nos
deja huella y la pétina de los dias que consagraba los espacios de la historia hace tiempo fue eli-
minada por el brillo instantdneo del tablero electrénico. La historia se consume en el acontecer del
instante, como si todo suceder se inmolara en su presente, tan aceleradas huellas nos hacen vivir
y contemplar el espacio de la metrépoli como un pensar con imagenes, por eso en la metrépoli de
hoy, nuestras miradas deambulan por las autopistas del Edén telemético, percepcién y memoria se
encuentran invadidas por este collage de inmateriales que igualan toda referencia y donde ningu-
na escena o figura logra ser protagonista del cuadro. Los dmbitos del museo graficos en la ciudad
de la informacién vienen cualificados por el efecto pantalla encargado de difuminar los limites de
nuestra realidad sensible, entre ensuefio (fruicién estética) y descarnada realidad.

En la calle metropolitana el némada telemético sélo percibird los iconos de la realidad virtual;
la imagen y su carga depredadora, esa imagen introducida en las nuevas estructuras que forma-
lizan los artefactos del nuevo territorio artificial, imagenes extra-vagantes que aparecen como
revelaciones en los nuevos enlaces e itinerarios de las autopistas de circulacidn, de los anuncios
postventa de la moda muerta, los ideogramas de innovacién pre-temporada, recintos, lugares,
llamadas visuales donde el espacio fisico y cultural de las cosas disminuye y a veces desapare-
ce. Son los espacios del museo dindmico de la metrépoli marcados por la percepcidn lineal de
la carga informativa de su publicidad. El pensamiento en imdgenes se manifiesta en esta poli-
semia pictdrica que coloniza la ciudad y la transforma en un inmenso, dilatado museo de obje-
tos que hacen patente el silencio de la palabra y los poderes que detenta la imagen.

Museo sin huella que forma parte de nuestro itinerario diario, museo dindmico en la metrépoli
desmaterializada, donde la obra de ingenieria o la arquitectura del edificio pierden su significado
para transformarse en un soporte neutro de etiquetas comerciales, museo de vacios empaqueta-
dos. La metrdpoli en fin, como museo biologico, museo sin huella de fragmentos, vestigios, y
recipiente abierto de tesoros primitivos o escaparate transparente de nuevos significados. Museo
dindmico, surgido de las ruinas de una prematura posmodernidad que no alcanza a disefiar sus

— XCIV —



ASTRAGALO,08(1998)ISSN  1134-3672

espacios habitables frente a las poderosas imdgenes de estas estéticas que describen y construyen
sin escriipulos la cruel realidad metropolitana, respuestas en fin de los espacios blandos de un
aura utilitaria.

El vacio empaquetado que podemos contemplar en los escenograficos museos de las dltimas
décadas, cajas blancas de rampas y laberintos hacia la nada, de un Meier, Herzog, los hipogeos
rosas de Hollein, o las costosas reconstrucciones de la arqueologia industrial de Gehry, toda una
secuencia de aldeanos almacenes donde inmortalizar la levedad del ser informaético e incinerar
la pesada imagen de la metafisica industrial.

El espacio del museo en la ciudad contempordnea parece situarse en los planos de otras coor-
denadas, museo abierto, heteroclito, espacio fragmentario, ingravido, recintos de vacio lddico,
imagenes de metéforas ambiguas, superficial y efimera. Una inmensa'caja negra flotando en los
diluvios cotidianos de lluvia acida que riega la ciudad.

El espacio del museo como escenario estético

El espacio del museo y la arquitectura que formaliza se inscriben hoy en el equivoco que rodea
al proyecto dltimo del arquitecto, en el sentido de entender éste como un hecho o conjunto de
formas, proporciones e imagenes cuya belleza es vélida en si misma; una suerte de objetualis-
mo depurado en el entorno urbano, a veces literario, en ocasiones mimético con las formas eru-
ditas de la historia, estilizado en otras con los aforismos tecnoldgicos, por lo general rayando en
una espacialidad inocua, premonicién de un evidente cambio de época.

A pesar de estas neutrales caracteristicas espaciales, la arquitectura del museo como escenario
estético pretende refrendar la imagen de su construccién fisica con un sentido de apariencia
jerarquica, de dominio sobre la escena urbana, rasgo por otra parte, que sintoniza con la ideo-
logia de la forma clasicista y su provocador efecto monumental, también de los presupuestos
ideolégicos de la autonomia de la arquitectura, como objeto singular en la construccién de la
ciudad. Los elementos compositivos que acompafian a estas arquitecturas, sus simbolos y esti-
lemas, adquieren el valor de auténticos cédigos compositivos y estéticos, al mismo tiempo que
sirven de soporte espacial donde mostrar la secuencia de experimentos del proceder artistico
que produce nuestra época, aunque en muchas ocasiones resulte dificil mostrar en estos espa-
cios las relaciones entre forma y contenido, entre objeto y entorno, intencionalidad artistica y
comunicacidon perceptiva.

Los museos vienen a ser en nuestro tiempo como «panteones de la mirada» donde hacer priva-
tiva la contemplacién estética; espacios dispuestos a sublimar el desaliento del «némada tele-
mético»; memoriales donde perpetuar sus recuerdos y colgar sus amuletos; lugares, en fin,
donde el objeto-simbolo se transforma en fetiche. El museo, fragmento icénico en la ciudad
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actual, mdquina de informacién en las relaciones sociales, representa también una categoria
subliminal sobre el supuesto goce estético en los reductos del inconsciente colectivo.

El artista moderno trabaja con el fragmento frente a la globalidad de la obra de arte. El arqui-
tecto, a la zaga del discurrir artistico, reconstruye los espacios del «viejo-nuevo» museo con
las reliquias atin empolvadas, después de que Babel como territorio de espacios indefinidos
ha sido derribada. Empefiado, como esta el arquitecto, en hacer evidente lo imaginario como
real, se ampara en el poder de representacion de la forma, y desde este cobijo edifica el museo
con el lenguaje ecléctico en el que sobreviven las dltimas arquitecturas. Los espacios del
museo en la ciudad de hoy no es el Gnico lugar donde construir los recintos propicios para
albergar el caracter experimental y ambiguo de la expresion artistica contempordnea. Pero,
(donde crear el espacio auténtico de estos lugares para el deambular de las musas, si la nie-
bla sigue invadiendo el valle, si la propia ciudad es ya un elocuente museo de acontecimien-
tos? A los contenedores del arte de nuestro tiempo también les resulta dificil poder ofrecer
un lugar adecuado para albergar la aspiracién a la verdad que la belleza en cualquier época
reclama.

La caja de Pandora opaca o transparente con la que el proyecto tltimo del arquitecto invade los
espacios de la ciudad, no deja de ser una revision mas o menos arqueoldgica en las nuevas infra-
estructuras culturales. Por eso, el arquitecto suele recurrir con inusitada frustracién a la meta-
fora formal, o a depositar en sus obras, junto al ramo de mirto, unas flores azules en estos pan-
teones de la mirada oblicua.

La estética decadente ha sido siempre una virtud cardinal para los epigonos y el refugio en la
tradicién de lo moderno consuelo para el politico en las democracias formales. Ya W. Benjamin
nos anunciaba con caricter anticipatorio que «la tradicién adquiere el caracter de una fantas-
magoria con la que la prehistoria, bajo los mas modernos atavios, sale a la palestra» y esta huida
hacia la prehistoria subyace bajo este fetiche de simulacro tecnolégico construido junto a la ria
del Nervién.

La sucursal del Guggenheim neoyorquino en la ciudad de Bilbao, es fruto de la intuicién del
colonialismo cultural norteamericano descubierto hace ya algtin tiempo, al entender que el arte
es un producto de cotizacién mercantil.

Su espacialidad y localizacién en ese desierto de arqueologia industrial, a lo que se reducen hoy
los mérgenes de la Rfa, acaricia cierta pericia financiera para la transformacién del suelo y el
subsuelo en futuros espacios de ocupacién medidtica, por eso su coste econdmico, desmesura-
do en una razonable politica cultural, estd en funcién del efecto publicitario, de los valores sim-
bélico-patriéticos que se le asigna y de las plusvalias del suelo a recuperar, de manera que la
operacion de imagen, al final serd rentable y también su publicidad depredadora.
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Por lo que se refiere a su heterogéneo y confuso disefio arquitecténico, aspira a un vago
expresionismo del «efecto pantalla», un claro exponente de la crisis de imaginacién y sen-
sibilidad del dltimo proyecto que los arquitectos pueden ofrecer en la construccién de la
ciudad.

La propuesta de F. Gehry para Bilbao responde a esas imagenes devotas que fabrica la ico-
nografia arquitecténica postmoderna (en versién deconstructivista). Sus elementos formales,
los materiales utilizados y los espacios expositivos son meros soportes disfuncionales y des-
contextualizados del nuevo museo contempordneo. Su valor reside en que se prestan a una
contemplacién momentdnea de imagenes extravagantes al final de la autopista, muy idénea
para la mirada politica y las peregrinaciones del ser telemdtico, sin mayor emocién que la de
un costoso decorado para una ilustracién visual pasajera.

Effmera arquitectura construida para ser crisdlida de un dia, y pronto como en la estrofa de
Goéngora, mariposa en cenizas desatada. ..

Frank Gehry, Museo Guggenheim, Bilbao, 1997.
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