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ANTONIO ACEDO

Resumen

El modelo metodologico y los principios didacticos utilizados en el Ciclo de
Mejora en el Aula (CIMA) son aquellos definidos desde la modalidad educativa
del Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP), para ello se plantean dos canales de
creacion de proyectos diferenciados, uno individual y otro colaborativo. Estos dos
canales de creacion definiran los dos proyectos que abordaran los alumnos a lo
largo del CIMA. La evaluacion sera continua con la realizacion de actividades in-
dividuales que conformaran un porfolio particular de cada alumno, pero también
se realizaran dinamicas en grupo para la realizacion del proyecto transmedia de
creacion colaborativa. El uso de las narrativas transmedia y las utilizacion las di-
namicas de Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) insistiran en el proceso de
Alfabetizacion Mediatica e Informacional (AMI) que utilizara las distintas herra-
mientas ofrecidas a lo largo de todo el CIMA para el desarrollo intelectual y crea-
tivo del alumnado.

Palabras clave: Escritura creativa; Grado en Comunicacion Audiovisual; do-
cencia universitaria; experimentacion docente universitaria; narrativas transme-
dia; Alfabetizacion Mediatica e Informacional.

Abstract

The methodological model and the didactic principles used in the Improve-
ment Cycle in Classroom (ICIC) are those defined from the educational modality of
Project-Based Learning (PBL), for these two channels of creation of differentiated
projects are proposed, one individual and one another collaborative. These two
channels of creation will define the two projects that students will tackle through-
out the ICIC. The evaluation will be continuous with the performance of individ-
ual activities that will make up a particular portfolio for each student, but group
dynamics will also be carried out to carry out the collaborative creation transme-
dia project. The use of transmedia narratives and the use of Project Based Learn-
ing (PBL) dynamics will insist on the dynamics of Media and Information Literacy
(MIL) that the different tools offered throughout the ICIC will use for the intellec-
tual and creative development of students.

Keywords: Creative writing; Degree in Audiovisual Communication; University
teaching; University teaching experimentation; Transmedia Storytelling; Media
and Information Literacy.
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ANTONIO ACEDO

Descripcion del contexto

El Ciclo de Mejora en el Aula (CIMA) (Delord y otros, 2020) se desarrollo
en la asignatura Escritura Creativa del tercer ano del Grado en Comunica-
cion Audiovisual. Abarco 20 horas lectivas, repartidas en 10 sesiones de 2
horas, corresponde con la segunda mitad de la asignatura. Desde el 11 de
mayo al 11 de junio de 2021. Debido a la crisis sanitaria provocada por la
COVID-19, las 10 sesiones del CIMA se desarrollaron mediante un sistema
hibrido o bimodal en el que parte del alumnado podia seguir presencial-
mente la asignatura en el aula (un tercio del alumnado) y el resto del
alumnado (dos tercio) han podido seguir la asignatura de manera virtual
desde sus casas. Todas las clases se desarrollaron de manera sincrona a
través de la aplicacion Collaborate de la plataforma de Ensenanza Virtual
de la Universidad de Sevilla, al igual que las dinamicas en grupo para la
realizacion del proyecto en equipo se crearon salas de reunion virtual para
cada uno de los catorce grupos.

Esta misma asignatura la imparti en el curso 2019-2020 en el Grado de
Periodismo y en el Grado en Comunicacion Audiovisual en el que desarro-
[lé un CIMA. En el primer semestre del curso 2020-2021 también he impar-
tido la asignatura en el Grado de Periodismo. La experiencia de la docencia
del curso pasado y la implementacion del CIMA me sirvieron para perfec-
cionar ciertos aspectos en el diseno, contenidos y desarrollo. Este ano he
insistido en los contenidos relacionados con las narrativas transmedia y la
Alfabetizacion Mediatica e Informacional como campos de desarrollo crea-
tivo esenciales entre los alumnos de Comunicacion y que serviran para es-
tructurar en bloques y nucleos de trabajo en el aula el CIMA.

Diseno previo del CIMA

Mapa de contenidos y problemas

El mapa de contenidos (figura 1) esta estructurado en tres grandes blo-
ques diferenciados por colores: creatividad audiovisual (azul), practicas de
transcodificacion (verde) y Alfabetizacion Mediatica e informacional (rojo).
El mapa conceptual se ha elaborado teniendo en cuenta todos los con-
tenidos que se imparten en la asignatura. Desde el bloque raiz en gris
Creatividad audiovisual y escritura surgen el resto de bloques. El bloque
azul, a través de contenidos esencialmente procedimentales, aunque tam-
bien seran importantes los contenidos conceptuales para conectar con
las practicas de transcodificacion (verde) y con el analisis de proyectos
transmedia, que serviran de referencia para la elaboracion del proyecto
creativo en grupo. Para finalizar el blogue rojo, Alfabetizacion Mediatica
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Figura 1. Mapa de contenidos y problemas.

e Informacional (AMI), que desarrolla los contenidos actitudinales, se co-
necta con el verde en las practicas de transcodificacion digital y con el
amarillo en la literacidad digital. El bloque amarillo hace referencia a la
parte de la asignatura impartida antes de la aplicacion del CIMA, en la que
se han desarrollado contenidos conceptuales relacionados con la crea-
tividad literaria y los géneros literarios (poesia, narrativa y teatro). Estos
contenidos estan vinculados con los contenidos conceptuales que se de-
sarrollaran durante el CIMA.

De cada bloque de contenidos se pueden extraer las preguntasy pro-
blemas claves que describen los aprendizajes deseables y los nlcleos de
trabajo en el aula. También serviran para construir el cuestionario inicial
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ANTONIO ACEDO

y final que sera el elemento con el que mediremos la evolucion del alum-
nado en el CIMA. Las preguntas estan recogidas en el mapa de contenidos
(P1a P7)y serian las siguientes:

|. Bloque azul: Creatividad audiovisual

— P1. ;Que formas de creatividad audiovisual conoces?

— P2. ;Conoces algun caso de Narrativa Transmedia?

— P3. ;Como crees que puedes utilizar la Escritura Creativa como profe-
sional del sector audiovisual?

Il. Bloque verde: Practicas de transcodificacion

— P4. ;Conoces algln caso de transcodificacion?

— P5. ;Como crees que puede beneficiar el uso de las practicas de trans-
codificacion en la elaboracion de proyectos audiovisuales?

lll. Bloque rojo: Alfabetizacion Mediatica e Informacional/ Habitos en

lectura y en escritura

— P6. ;Qué habito lector tienes? (lectura de libros fuera del ambito aca-
démico) ;Sobre qué soporte sueles leer? (libro papel, libro electrénico,
portatil, tableta, movil...)

— P7. ;Como crees que puede beneficiar el uso de las Narrativas Trans-
media en el proceso de Alfabetizacion Mediatica e Informacional?

Modelo metodoldgico

El planteamiento metodologico utilizado en el CIMA se presenta desde
un enfoque constructivista funcional, partiendo de las ideas de Piaget y
Vygotsky. El proceso de ensenanza-aprendizaje no se entiende como un
simple mecanismo de transmision de informacion sino como una dina-
mica mas compleja en la que se establecen las estrategias, los conteni-
dosy las herramientas para que sea el alumno el que construya su propio
conocimiento, desarrollando un aprendizaje significativo en el que los
contenidos conceptuales estan estrechamente relacionados con los proce-
dimentales y actitudinales, que trabaja el alumno en clase para descubrir
(aprendizaje por descubrimiento) y construir el significado de lo apren-
dido a través de conocimientos e ideas previas o herramientas que le son
comunes, como son el caso de las narrativas transmedia. Para ello es fun-
damental la participacion activa de los estudiantes en el aula. Los alum-
nos se convierten en protagonistas, pero esto no significa establecer una
metodologia espontaneista, en la que prime la improvisacion por parte de
los alumnos. Las sesiones se plantean desde dinamicas didacticas que in-
vitan a los alumnos a descubrir y profundizar en los contenidos que se
estudian en la asignatura, asi como, a desarrollar ejercicios practicos de
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ANTONIO ACEDO

escritura creativa que seran intercambiados por los alumnos en clase y a
través de la Plataforma de Ensenanza Virtual. El formato permite al alumno
compartir sus ejercicios practicos con el resto de sus companeros, esta-
bleciéndose vinculos similares a los de escritor-lector (pblico). Por tanto,
las sinergias que se generen tanto en el aula como en la plataforma de
ensenanza seran fundamentales para el éxito del CIMA. En la metodolo-
gia utilizada también seran fundamentales los conceptos de Aprendizaje
Basados en Proyectos (ABP), a través de los cuales los alumnos trabajaran
los contenidos impartidos en la asignatura en el desarrollo de dos proyec-
tos de creacion, uno individual y otro en grupo, que seran tutorizados por
el docente. Durante el Ciclo de Mejora Docente he aplicado como referen-
cia de aprendizaje el modelo de taller conceptual que Don Finkel utiliza en
su libro Dar clases con la boca cerrada. También los conceptos basicos del
Aprendizaje Basado en Proyectos, adaptandolos a la ensenanza universi-
tariay a los contenidos especificos del programa docente de la asignatura
Escritura Creativa del Grado en Comunicacion Audiovisual.

El CIMA se ha disenado para que se pueda desarrollar tanto de manera
presencial como online a través de video clases que se impartirian utili-
zando las herramientas que estan disponibles en la Plataforma de Ense-
nanza Virtual (www.ev.us.es).

La estructura de las sesiones (figura 2) suele empezar por una activi-
dad inicial de apertura y motivacion en la que se plantean las preguntas
y problemas que deben abordar el alumnado, para pasar a la exposicion
de contenidos teoricos o el analisis de obras literarias y audiovisuales
que serviran de referencia para la elaboracion de los proyectos creati-
vos individuales y colaborativos. A continuacion, se realiza una actividad
de contraste en el que se ponen en practica la teoria impartida con ante-
rioridad, se comparten los resultados en clase, para concluir la sesion con
un ejercicio practico de escritura creativa tutorizado por el docente que el
alumnado terminara en su casa para colgar en los foros de debate que se
crearan en la Plataforma de Ensenanza Virtual y que conformaran el por-
folio final de la asignatura. También se utilizara el formato de clase inver-
tida para la exposicion en clase por grupos.

Como modelo para la implementacion del CIMA se ha seguido el pro-
yecto desarrollado por Carlos A. Scolari https://transmedialiteracy.org/
que trabaja el fomento de la creatividad y la alfabetizacion mediatica en
alumnos de secundaria a través del desarrollo de proyectos transmedia.
En este caso extrapolamos el modelo al alumnado universitario.

Para el desarrollo de la metodologia sera imprescindible el uso de di-
versas herramientas docentes que permitiran articular de manera correcta
el diseno elaborado. Las herramientas y dinamicas de aprendizaje fun-
damentales que se pondran en practica seran las siguientes: Contenidos
en Plataforma de Ensenanza Virtual, foros de debates de la Plataforma de
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Ensenanza Virtual para la realizacion de actividades, sesiones en Collabo-
rate (video clase en directo y grabada), video tutoriales elaborados, ejer-
cicios practicos de escritura creativa, elaboracion de un porfolio en grupo
con la memoria del proyecto de creacion colaborativa realizado durante
el CIMA, clases teodricas-presentaciones, invitacion a clase de directores
de cine y guionistas para impartir conferencias o charlas-coloquio, lectura
y analisis de los textos de la bibliografia critica, debates y puesta en co-
mun sobre diversos temas y actividades del CIMA, trabajo en grupo para
el desarrollo del proyecto transmedia de creacion colaborativa, exposicion
en grupo y presentacion online en clase, visionado de videos y recursos
audiovisuales, recursos multimedia propios de la creacion y transcodifi-
cacion entre disciplinas (literatura, musica, cine, fotografia, pintura...), ela-
boracion de ejercicios practicos para la construccion de un guion (tema,
estructura, personajes, conflicto...), elaboracion de un porfolio individual
con todos les ejercicios realizados durante el CIMA y elaboracion de un
porfolio en grupo con la memoria del trabajo de creacion colaborativo.

A continuacion se muestra una representacion grafica del modelo me-
todologico propuesto que sirve como punto de partida para el desarrollo
de las sesiones.

- Ideas

alumnos
- Pregunta - Analisis
- Problema obras

literarias

alumnos

- Ideas
alumnos
mejoradas

- Practicas de
creacion

- Actividad de
contraste
basada en
teorfa

Figura 2. Modelo metodologico y desarrollo de sesiones.

Secuencia de actividades

A continuacion, se enumeran las actividades que se desarrollaron du-
rante el Ciclo de Mejora Docente especificadas por sesiones o clases, esto
permite realizar un proyecto del diario de sesiones. Las actividades y los
contenidos de la asignatura se han pensado y elaborado para que puedan
ser impartidos en un sistema hibrido-bimodal, presencial y online a tra-
vés de videoconferencias en sesiones sincronas con los alumnos a travées
de herramientas como collaborate que ofrece la Plataforma de Ensenanza
Virtual (www.ev.us.es) a la que todos los alumnos tienen acceso. También
se han realizado algunos video tutoriales de las actividades de caracter
teorico que sustituirian las presentaciones tedricas en las clases presen-
ciales. Para los ejercicios practicos se utilizaron los foros de debate de la
Plataforma de Ensefanza Virtual (www.ev.us.es).
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Tabla 1. Secuencia de actividades

Sesion Actividad Contenido Tiempo
Act. 11 Presentacion de la asignatura 45 min
. Act. 1.2 | Cuestionario inicial 25 min
12 sesion 5 . . -
Act.1.3 | Tormenta de ideas-debate sobre cuestionario inicial | 20 min
Act. 1.4 | Ejercicio de escritura automaticay puesta en comin | 30 min
;Qué formas de creatividad audiovisual conoces?
Act. 21 Video y comentario de la conferencia sobre crea- | 35 min
tividad
23 sesion Act. 2.2 | Teoria sobre creatividad 30 min
Act. 23 Lgcturq y comentario textos creatividad, neurocien- 50 min
ciasy literatura
Act. 2.4 | Ejercicio practico de creatividad colaborativa 25 min
Partiendo de dos preguntas: ;Se puede ensenar a
Act. 31 escribir literatura? ;Se puede aprender a escribir| 40 min
literatura?
33 sesidn Act. 3.2 | Video Escuela de Escritores de Madrid Fuentetaja 25 min
Act. 33 Te.orla Creatividad llterarlia - Mecamsmos y herra- 30 min
mientas del taller de escritura creativa
Act. 3.4 | Actividad practica texto inspirado en lo cotidiano 25 min
Act. 41 | ;Conoces algin caso de Narrativa Transmedia? 35 min
Act. 42 Analisis Qe diferentes modelos de narratividad 30 min
transmedia
43 sesion Analisis de diferentes modelos de narratividad a tra- :
Act. 4.3 _ . . . . 30 min
vés de ejemplos en prensa (reportaje multimedia)
Act. 44 Practica escritura: Relato literario inspirado en foto- 25 min
grafia
Act. 51 ggomo crees que puedes utilizar la Esmtura Crea- 30 min
tiva como profesional del sector audiovisual?
Analisis de diferentes modelos de narratividad a
Act. 5.2 | través del visionado de fragmentos de peliculas y | 25 min
53 sesidn anuncios publicitarios
Teoria sobre narratividad y creacion audiovisual:
Act. 53 | Diégesis (extra-intradiegético, homo-heterodiegé-| 40 min
tico, autodiegético)
Act. 5.4 | Practica escritura: Relato con cambio de focalizacion | 25 min
Act. 61 C‘Que relacion existe entre la Literatura y el Perio- 35 min
dismo?
62 sesion Act. 6.2 | Teoria sobre Literatura y Periodismo 25 min
Act. 6.3 | Correccion actividad 20 min
Act. 6.4 | Dinamica en grupo 40 min
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Sesion Actividad Contenido Tiempo
Act. 71 ¢Conoces algln caso de transcodificacion? 30 min
Act. 72 | Analisis Pequeno vals vienés Lorca-Cohen-Morente | 25 min
Act. 73 | Analisis Cantares Machado-Serrat 20 min
72 seslon Analisis Qué bien sé yo la fonte de San Juan de la ,
Act. 7.4 P 20 min
Cruz vs. Aunque es de noche de Rosalia
Act. 75 Practlca escrlturqz Elecqon (je una canciony escri- | o .
bir un texto de genero libre inspirado en la cancion
.Como crees que puede beneficiar el uso de las
Act. 81 | practicas de transcodificacion en la elaboracion de | 30 min
proyectos audiovisuales?
» Act. 8.2 | Video sobre Duane Michals 25 min
8% sesion Historia d dro. Recorrido por la Historia del
Act. 83 istoria e un cuadro. Recorrido por la istoria de 40 min
Arte a traves de los cuadros mas literarios
Act. 8.4 Practlca escntgra: Elegir una o varias fotografias o 55 min
pinturas y realizar un texto inspirado en ellas
.Como crees que puede beneficiar el uso de las Na-
Act. 911 rrativas Transmedia en el proceso de Alfabetizacion | 30 min
Mediatica e Informacional?
B At 90 Anal|5|s fragmentos de peliculas inspiradas en 45 min
92 sesion libros
Visionado de Medea de Lars Von Trier y lectura del .
Act. 9. . 2
ct.93 poema de Chantal Maillard > min
Act. 94 I?ractma escritura: ;onvgrtw una escena de una pe- 20 min
licula en un texto literario
Act. 101 Lectura, puesta en comdn y correccion de proyec- 80 min
tos finales
102 sesion | Act. 102 Dudas y preguntas sobre la elaboracion del porfo- 20 min
lio final
At 103 Cuestloanlo final identico al que se paso en la pri- 50 min
mera sesion

Cuestionario inicial y final

Para conocer el nivel previo de los alumnos, asi como, la evolucion en los
modelos mentales de los estudiantes y poder medir la eficacia de nuestro
CIMA, se utilizo un cuestionario de seis preguntas que tuvieron que respon-
der los alumnos. El cuestionario inicial se paso el dia 11 mayo y el cuestio-
nario final en la Ultima clase del 11 de junio con las siguientes cuestiones:

1. ;Qué es la creatividad?

2. ;Qué experiencia tienes en la creacion literaria? ;Sobre qué soporte

sueles escribir? (Papel, portatil, tableta, movil...?

(@Kl
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ANTONIO ACEDO

3. ;Qué habito lector tienes? (lectura de libros fuera del ambito aca-
déemico) ;Sobre qué soporte sueles leer? (libro papel, libro electro-
nico, portatil, tableta, movil...?

4. ;,Como crees que puedes utilizar la Escritura Creativa como profe-
sional del sector audiovisual?

5. ¢sConoces algin caso de Narrativas Transmedia?

6. ;Como crees que puede beneficiar el uso de las Narrativas Trans-
media en el proceso de Alfabetizacion Mediatica e Informacional?

Escalera de Aprendizaje

Para representar la evolucion de los modelos mentales de los alum-
nos se establece una escalera de aprendizaje con cinco peldanos o niveles
que definieron el progreso de los estudiantes. Las preguntas del cuestio-
nario insisten en los conceptos esenciales sobre creatividad que se de-
sarrollaron en el CIMA, intentando percibir el nivel previo, los prejuicios y
lugares comunes para poder analizar y evaluar con certeza y exactitud la
evolucion del alumno después del CIMA y el éxito o fracaso del mismo. En
la pregunta numero 3 se pregunta por los habitos lectores porque se ha
pretendido que el CIMA también haya servido como taller de lectura para
potenciar los habitos lectores de los alumnos. Aunque la corta duracion
del CIMA (10 sesiones) apenas ha permitido percibir el cambio en los ha-
bitos lectores.

Se han establecido cinco niveles que marcaron la evolucion del alumno:

4

NIVEL 5:

‘ EXCELENTE
NIVEL 4:
BUENO

NIVEL 3:

y MEDIO
NIVEL 2:

BASICO

NIVEL 1:

INSUFICIENTE

Nivel 1 | No contesta o lo que contesta es erréneo.

Nivel 2 | Relaciona ideas y conceptos a nivel basico con abundancia de lugares comunes y topicos.

Nivel 3 | Relaciona ideas y conceptos a nivel medio. Mezcla conceptos correctos con planteamientos
topicos o construidos desde lugares comunes y poco originales. S
Nivel 4 | Relaciona ideas y conceptos a nivel alto. Demuestra actitud critica y creativa.

Nivel 5 | Relaciona ideas y conceptos a nivel avanzado con uso desarrollado de la creatividad. Demuestra

una actitud critica, con posturas originales lejos de topicos y lugares comunes.

Figura 3. Escalera y niveles de aprendizaje.
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ANTONIO ACEDO

Aplicacion del CIMA
Diario de sesiones

18 sesion: 11 de mayo. Presentacion, cuestionario inicial. Introduccion a
la creatividad. Durante la primera sesion del CIMA se presentaron los con-
tenidos a impartir durante las 10 sesiones restantes. Se explico el sistema
de evaluacion continua, las actividades a realizar y la entrega del porfo-
lio final. Se realizo el cuestionario inicial y tras la entrega, se desarrollo un
debate a modo de tormenta de ideas sobre los conceptos que se pregun-
taban en el cuestionario inicial. A continuacion, se expusieron las defini-
ciones sobre creatividad.

22 sesion: 14 de mayo. En esta sesion se explica detenidamente las di-
namicas trabajo de la asignatura que se desarrollara mediante un sistema
de Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP), para ello se plantean dos ca-
nales de creacion diferenciados, uno individual y otro colaborativo. Es-
tos dos canales de creacion definiran los dos proyectos que abordaran los
alumnos a lo largo de la asignatura. En esta sesion también se exponen
los distintos formatos de proyecto individual (Relato, conjunto de micro-
rrelatos, diario literario, guion corto (Ficcion-No ficcion), guion publicidad
(Idea creativa + guion) o microficciones inspirados en fotografias o trata-
miento de video juego.

Asi mismo, se explica el proyecto en grupo con las instrucciones para
la realizacion del proyecto transmedia. Los grupos de 4-5 personas deben
estar compuestos para el 21 de mayo. Se realizara una presentacion del
proyecto colaborativo por collaborate en la semana del 21 al 25 de junio en
la que deberan participar todos los miembros del grupo.

En la segunda parte de la sesion se plantean las preguntas: ;Por qué
escribir? ;Se puede ensenar a escribir literatura? ;Se puede aprender a es-
cribir literatura? A continuacion se realiza una introduccion a la creativi-
dad literaria con varios videos sobre poética, estilo y sobre la poética del
conocimiento en Chantal Maillard. Finalizamos con la lectura de textos que
serviran de ejemplo para la actividad 1: Un texto creativo inspirado en lo
cotidiano.

Esta sesion fue intensa en contenidos e informaciones. Se explico de-
tenidamente y pormenorizadamente cada actividad y los plazos de reali-
zacion. El alumnado agradecio que desde el primer dia se definieran de
manera clara y con tanto detalle el calendario de contenidos, las activida-
des a realizar y el sistema de evaluacion.

3asesion: 18 de mayo. Se explica el funcionamiento para subir las activi-
dades, los ejercicios se corregiran en la proxima clase del 21 de mayo. La acti-
vidad 1sera un texto que partira de lo cotidiano como motor creativo. Como
ejemplo se lee en clase y se comenta el texto Funambulos de Daniel Ruiz.
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ANTONIO ACEDO

El siguiente bloque de la sesion verso sobre Literatura, narratividad y
creacion audiovisual, centrado en la relacion entre Literatura y Fotogra-
fla. Después de un repaso historico expres, se plantea la teoria literaria de
Baudelaire sobre el Flanneury su vinculo con la Street photography. A con-
tinuacion se expone el caso de la pelicula La Isla Minima con guion de Ra-
fael Cobos. La Isla Minima sirve para conectar literatura, fotografia y cine
a traves del visionado del video de la exposicion Marismas: Atin Aya y La
Isla Minima. Para finalizar la sesion se termina con el Proyecto Horizonte
de Sucesos, un dialogo entre Literatura y fotografia, que servira de ejem-
plo para realizar la actividad 2, que consiste en la elaboracion de un texto
literario inspirado en una fotografia.

43 sesion: 21 de mayo. La primera parte se dedico a visionar proyectos
que sirvieron de modelos para la elaboracion del proyecto en grupo. Se
ofrecen enlaces a proyectos transmedia con diferentes formatos audiovi-
suales (publicidad, cortometrajes, musicales, videocreacion...). La segunda
parte de la sesion se dedica a la correccion de la actividad 1. Lo cotidiano
convertido en texto literario. Partiendo de una experiencia cotidiana.
Los alumnos debian realizar un texto literario. El formato era libre: prosa
poeética, diario literario, relato periodistico, poema... como modelo-ejemplo
se vieron en clase los textos de Daniel Ruiz y Manuel Vilas. El resultado
tanto en calidad como en participacion es optimo. La participacion se rea-
liza a través del foro de debates creado en la Plataforma de Ensenanza
Virtual.

52 sesion: 25 de mayo. La primera parte de la sesion se dedica al ana-
lisis de los ejercicios realizados por los alumnos para después pasar a
la teoria literaria, se explican conceptos sobre métrica, rima y versifica-
cion que tras la correccion de la primera actividad, se percibe que muchos
alumnos desconocen o no tienen claros.

En la segunda mitad de la sesion, se realiza la primera practica en gru-
pos a través de las salas virtuales de trabajo que tendra cada grupo crea-
das collaborate. Cada grupo tiene su sala virtual en la que se establece la
reunion entre los distintos miembros. El docente fue tutorizando uno por
uno los distintos proyectos al poder pasar de una sala virtual a otra.

62 sesion. 28 de mayo. En la primera parte de la sesion se trata la teo-
ria correspondiente al bloque Literaturay Periodismo. Se analizaron textos
de autores como Garcia Marquez, Truman Capote o Tom Wolfe. También se
plantearon las bases del reportaje multimedia como formato actual y los
casos mas destacados.

72 sesion. 1 de junio. En la primera parte de la sesion se trabaja en la
construccion del marco estilistico y teorico del trabajo individual que sir-
vio como preambulo o prologo para su proyecto. El objetivo es definir el
género utilizado (prosa, poesia, guion...) y el formato (relato, microrrelatos,
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ANTONIO ACEDO

poemas...). Explicar también el tono-estilo que se utiliza en el trabajo; es
decir, desarrollar y justificar la explicacion de su estilo narrativo o poé-
tico. Esto le permitia al alumno ir trabajando en su proyecto individual
y al docente tutorizar el proceso de creacion y desarrollo de los distin-
tos trabajos.

En la segunda mitad de la sesion, se realiza la practica en grupos a tra-
vés de collaborate. El docente fue tutorizando uno por uno los distintos
proyectos y su evolucion.

82 sesion. 4 de junio. En la primera parte de la sesion se parte de
las preguntas ;Conoces algtin caso de transcodificacion? ;Como crees que
puede beneficiar el uso de las practicas de transcodificacion en la elabora-
cion de proyectos audiovisuales? Para pasar a explicar la teoria de transco-
dificacion entre literatura-cine a traves del analisis de diversos fragmentos
de peliculas inspiradas en libros. En la segunda mitad de la sesion, se rea-
liza una nueva practica en grupos a traves de collaborate. Cada grupo tiene
su sala virtual en la que se establece la reunion entre los distintos miem-
bros y avanzo en el proyecto, mientras el docente tutorizo el nivel de de-
sarrollo de los proyectos.

9 @ sesion. 8 de junio. En la primera parte de la sesion se explica la
teoria de transcodificacion entre literatura-muasica a través del analisis de
diversos fragmentos de poemas y canciones como Pequeno vals vienés
Lorca-Cohen-Morente, Cantares Machado-Serrat o el poema Qué bien sé
yo la fonte de San Juan de la Cruz comparado con la cancion de Rosalia
Aunque es de noche.

En la segunda mitad de la sesion se corrige la actividad voluntaria
(Fake new -posverdad) y se realiza una nueva practica en grupos a travées
de collaborate para que los grupos avancen en sus presentaciones de la
siguiente semana, mientras el docente tutoriza los proyectos.

102 sesion. 11 de junio. La sesion sirvio para resolver dudas y preguntas
sobre el porfolio final; también se elaboro el cuestionario final, idéntico al
que se paso en la primera sesion. En el final de la sesion, se realiza la ul-
tima practica en grupos a traves de collaborate, para que los distintos gru-
pos pruebeny practiquen sus presentaciones.

21 de junio. Entrega del porfolio individual y del porfolio del trabajo
en grupo (memoria justificativa) a través de las actividades de evaluacion
creadas en Plataforma de Ensenanza Virtual.

Entre el 21y el 25 de junio. Presentaciones de los proyectos en grupo.
Los grupos realizaron sus presentaciones a través de tutorias personali-
zadas en collaborate. El nivel de los 14 trabajos presentados fue excepcio-
nal. Se presentaron proyectos transmedia en diferentes formatos (video
juegos, cortos de ficcion, cortos de animacion, publicidad, musicales, re-
latos, diarios literarios en redes sociales, video creaciones...). El alumnado
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ANTONIO ACEDO

mostro su satisfaccion por el trabajo realizado, las dinamicas en grupo y
las presentaciones online.

Evaluacion del aprendizaje de los estudiantes

A continuacion se presentan los graficos con la evaluacion del apren-
dizaje de los estudiantes (figura 4), comparando sus conocimientos inicia-
les con los finales a través de las preguntas (12, 42, 52 y 62) del cuestionario
y la escalera de aprendizaje definida por cinco niveles en los que el primer
nivel es el mas bajo y el quinto nivel el mas alto (figura 3). Las preguntas
23y 32 sirvieron para realizar una evaluacion inicial en los habitos lecto-
escritores que nos permitio definir mejor el CIMA. Como se observa en los
cuatro graficos el nivel del alumnado ha pasado de manera generalizada
del 12y 22 en el cuestionario inicial a los niveles 32 y 42 en el cuestiona-
rio final lo que supone una evolucion de 2 sobre 5 puntos en la escalera
de aprendizaje.

Evaluacion del CIMA

La obligatoriedad de impartir la docencia combinando la presenciali-
dad con las sesiones sincronas en un sistema hibrido-bimodal por la crisis
sanitaria provocada por la pandemia de la COVID-19 planted una necesi-
dad de adaptacion y revision del CIMA disenado. Bien es cierto que desde
el pre-diseno se contemplaba el sistema hibrido, pero conforme avanzaba
el CIMA he percibido que el desarrollo correcto de la secuencia de activida-
des puede variar mucho si se aplica de manera presencial o en sesion sin-
crona, las experiencias en las distintas sesiones han ido puliendo aquello
que podia ser valido en las sesiones presenciales, pero que no funciona-
ban en el sistema de ensenanza online, sobre todo a la hora de desarro-
llar los ejercicios practicos durante las sesiones, en el formato sincrono no
funcionaban, la no presencialidad no permitia la comunicacion directay el
proceso de tutorizacion que el docente puede realizar en el aula, frente a
esto se desarrollaron sesiones de tutorizacion a traves de aulas virtuales
de trabajo creadas en la plataforma. Estas aulas virtuales estuvieron dis-
ponibles durante todo el CIMA, de manera que el alumnado pudo utilizar-
las durante las sesiones de clase, pero también fuera del horario lectivo.
Este cambio con respecto al CIMA del curso pasado (2019-20) ha permitido
que los distintos grupos desarrollen con mas profundidad las dinamicas
de creacion colaborativa, ampliando los vinculos de interrelacion entre
los distintos proyectos individuales y el trabajo en grupo, permitiéndoles
realizar universos transmedia mas complejos y encajar mejor los proyec-
tos de creacion individual con las dinamicas colaborativas. Por todo esto,
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ANTONIO ACEDO

PREGUNTA 1: ¢Qué es la creatividad? PREGUNTA 4: {Cémo crees que puedes
utilizar la Escritura Creativa como
profesional del sector audiovisual?

W 1er nivel. M 22 nivel. ™ 3er nivel.

B 42nivel. 752 nivel.

PREGUNTA 5: ¢ Conoces alglin caso de PREGUNTA 6: ¢Como crees que puede
Narrativas Transmedia? beneficiar el uso de las Narrativas
Transmedia en el proceso de
Alfabetizaciéon Mediatica e
Informacional?...

Titulo del gréfico

Inicio

£
f a2%
‘ \

¥ ler nivel. M22 nivel. M 3er nivel.

H42nivel. 752 nivel. m42nivel. ™52 nivel.

Figura 4. Graficos de la evaluacion del aprendizaje de los estudiantes.

se puede afirmar que las dinamicas de Aprendizaje Basado en Proyectos
(ABP) han resultado ser este ano muy enriquecedoras para el alumnado,
tanto los proyectos individuales como los de creacion colaborativa. La pe-
culiar situacion que ha provocado la docencia en formato hibrido, ha per-
mitido fomentar ciertas habilidades que son necesarias en la actualidad
para los futuros profesionales del sector audiovisual, la necesidad de des-
envolverse con comodidad en las dinamicas de trabajo en red y de pre-
sentaciones online. Pero es cierto que con la ensenanza no presencial se
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ANTONIO ACEDO

pierde aquello que considero fundamental en la actividad educativa: la re-
lacion y comunicacion directa entre alumnos y docentes, en una relacion
de reciprocidad en la que ambas partes aprenden. He intentado suplir
este vacio ofreciendo todo tipo de vias de comunicacion al alumnado, no
solo a través de las sesiones sincronas, también ofreciendo sesiones para
tutorizar los proyectos, dentro y fuera del horario de clases, contacto por
mail, foros de debate en la Plataforma de Ensenanza Virtual... pero es difi-
cil contrarrestar esa ausencia de contacto directo con el alumnado.

En conclusion, los Principios Didacticos que han guiado la experiencia
docente y que deben permanecer en el fututo son aquellos que defienden
al alumnado como centro del proceso de aprendizaje, para permitirle de-
sarrollar sus capacidades intelectuales y creativas, poniendo en practica
un modelo en el que los ejercicios practicos combinados con conocimien-
tos teodricos seran conducentes a la realizacion de proyectos transmedia
que fusionaran los trabajos individuales en proyectos colaborativos que
permitiran la construccion de universos narrativos complejos. El uso de las
narrativas transmedia y la utilizacion las dinamicas de Aprendizaje Basado
en Proyectos (ABP) insistiran en el proceso de alfabetizacion mediatica en
las que se utilizaran las distintas herramientas ofrecidas a lo largo de todo
el CIMA para el desarrollo intelectual y creativo del alumnado, convirtiendo
la actividad educativa en una experiencia singular de transformacion inte-
lectual de los estudiantes.
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