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El Teatro Real de Madrid:
reapertura, reconversion y resignificacion.

The Royal Theatre of Madrid: reopening, reconversion, and resignification.

Cuando el 13 de octubre de 1966 el
Teatro Real de Madrid reabrié sus puertas tras
cuatro décadas de clausura, presentaba un as-
pecto completamente renovado. Los espacios
comunes no solo fueron decorados con obras
preexistentes procedentes de diversos museos
y entidades publicas, sino que también se in-
corporaron cuatro grandes piezas creadas ex-
presamente por destacados artistas espanoles:
Juan Antonio Morales, Joaquin Vaquero Pala-
cios, Joaquin Vaquero Turcios y Carlos Pascual
de Lara. Algunas imagenes inéditas, localizadas
en el transcurso de nuestra investigacion, no
solo permiten analizar estas intervenciones de
manera individual, sino también comprender el
concepto global del proyecto decorativo.
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When Madrid’'s Teatro Real reopened
its doors on October 13, 1966, after four decades
of closure, it had a completely renovated appea-
rance. The common areas were decorated not
only with pre-existing works from various mu-
seums and public institutions but also with four
large-scale pieces specially commissioned from
prominent Spanish artists: Juan Antonio Mora-
les, Joaquin Vaquero Palacios, Joaquin Vaquero
Turcios, and Carlos Pascual de Lara. Some pre-
viously unpublished images discovered during
our research not only allow us to analyze these
interventions individually but also to gain a dee-
per understanding of the overall concept of the
decorative project.
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1. Introduccion

Desde su fundacién en 1850, el Teatro Real de Madrid se erigi6 como uno de los
principales escenarios operisticos del mundo, acogiendo a algunos de los mas destaca-
dos compositores, cantantes, directores, coreografos y bailarines. Sin embargo, en 1925,
debido a una serie de problemas arquitectonicos y geoldgicos que comprometian seria-
mente su estabilidad estructural, se ordend, mediante Real Decreto, su clausura preven-
tiva (Gaceta de Madrid, 1925, pp. 741-742). El cierre del Teatro Real marcé el inicio de un
largo periodo caracterizado por la ausencia de un espacio dedicado exclusivamente a la
Opera en Madrid, asi como por la falta de una programacion operistica estable. En con-
secuencia, la 6pera se vio obligada a adoptar un caracter itinerante, estableciéndose de
manera intermitente tanto en diversos teatros preexistentes —como el Teatro Apolo, el
Teatro Calderdn o el Teatro de la Zarzuela—, los cuales tuvieron que alternar sus progra-
maciones habituales con temporadas operisticas de corta duracién, como en espacios de
nueva construccion disefados especificamente con este propdsito, tales como el Teatro
de Madrid o el Teatro Gran Metropolitano. Asimismo, se celebraron temporadas operis-
ticas en espacios publicos no concebidos originalmente para este fin, entre los cuales
destacan la Plaza de Toros, el Parque del Retiro y la Plaza Mayor.

Pese a los esfuerzos realizados conjuntamente por estos espacios, en 1962 la re-
cién creada Fundacién Juan March ofrecié una inversion de 400 millones de pesetas para
la construccion de un nuevo teatro en la ciudad que contara con los recursos técnicos y
espaciales necesarios para albergar una temporada operistica estable (Fernandez-Cid,
1963, p. 3). El proyecto se ubicaria en el cruce de la calle Raimundo Fernandez Villaver-
de con la avenida del Generalisimo —actual Paseo de la Castellana— (Mendoza Lasalle,
1963, p. 14). Aunque se convoco un concurso internacional para la seleccion del proyecto
—el cual fue ganado por los arquitectos polacos Jan Bogustawski, Marcin Bogustawski y
Bohdan Gniewski, en colaboracién con la escultora Marja Leszczynska (“El concurso para
construir el Teatro de la Opera”, 1964, p. 30)—, y se cred una comisidn para supervisar el
avance de las obras ("Decreto por el que se establece una Comision...”, 1965, p. 6885), el
proyecto fue finalmente cancelado. Esta decisidn no solo obedecia a razones econémi-
cas, sino igualmente politicas. Segun la opinién de Joaquin Turina, el factor determinante
fue que el régimen no esperaba que el concurso fuese ganado por un grupo de arquitec-
tos extranjeros identificados como comunistas (Turina, 1997, p. 253).

De manera paralela, el ministro Manuel Lora-Tamayo dio orden de rehabilitar el
antiguo Teatro Real con el objetivo de convertirlo en sede del Conservatorio de Musica y
Declamacion. El Director General de Bellas Artes, Gratiniano Nieto, propuso que, ademas
de acondicionar aulas para dotar al edificio de capacidad docente, se reacondicionara su
auditorio para proporcionar a los estudiantes un espacio adecuado para llevar a cabo acti-
vidades académicas y artisticas (Lora-Tamayo, 1970, p. 57). Dado que el ministro Lora-Ta-
mayo no compartia esta vision, Gratiniano Nieto y el arquitecto encargado de la rehabi-
litacién, Manuel Gonzalez Valcarcel, optaron por llevar a cabo la restauracion de la sala
principal de manera discreta. Para ello, presentaron al Ministerio una serie de planos con
titulos ambiguos e imprecisos como «Proyecto para la construccion de un Salon de Actos
para el Ministerio de Educacion», «Proyecto para la creacion de una sala de ensayos para
la Orquesta Nacional» o «Proyecto de reforma y ampliacion de la sala de conciertos de la
OEN> (Diez Gonzélez, 2017, p. 35), lo que impedia identificar el verdadero propdsito de las
obras.

Manuel Gonzalez Valcarcel confesé publicamente que esta no fue la unica dificul-
tad que tuvo que enfrentar. Aunque, como acabamos de sefalar, Gratiniano Nieto con-

CRATER. Arte e Historia. (e-ISSN: 2792 7709), 2025. Universisad de Sevilla



~
O
©

).12795

a/lC

dx.doi.or

-14 https

onversiony

d: reapertura, rec

Madr

2025) El Teatro Real de

A |

nez

Merino Mart

resignificacion. CR

sideraba pertinente la restauracion de la sala principal, no consideraba adecuado que
el Teatro Real volviera a acoger representaciones de dpera. En consecuencia, Gonzalez
Valcarcel recibié érdenes que comprometian seriamente el futuro del teatro como recinto
esceénico. Entre las medidas mas drasticas se encontraba la demolicion de la gran torre
central, construida en 1932 por Pedro Muguruza y Antonio Florez Urdapilleta para au-
mentar la altura de la caja escénica. Asimismo, se le ordend rellenar con cemento el an-
tiguo foso de la orquesta, inutilizandolo de manera irreversible (Fernandez-Cid, 1991, pp.
24-25). Sin embargo, segun relaté el propio Gonzalez Valcarcel, decidié conscientemente
desobedecer estas instrucciones con el fin de preservar las capacidades técnicas del
teatro, asegurando asi su potencial como espacio escénico en el futuro. 1

Aclaradas estas cuestiones preliminares, a lo largo de este articulo nos propone-
mos analizar el programa decorativo desarrollado para el Teatro Real con motivo de su
reapertura en 1966, asi como el modo en que este refleja las tensiones ideoldgicas, estéti-
cas y culturales del franquismo tardio. A través de una metodologia cualitativa basada en
el analisis de fuentes documentales, prensa de época, imagenes inéditas y estudio formal
de las obras, se plantea que el Teatro Real, mas alla de su funcion escénica, constituye un
valioso objeto de estudio para comprender la complejidad del imaginario oficial del régi-
men. Lejos de proyectar una imagen homogénea, el conjunto de intervenciones artisticas
revela una sorprendente diversidad estilistica que permite interpretar el edificio como un
espejo de las contradicciones internas del propio franquismo.

1. Asi se contaba en el microsite que elaboraron conjuntamente el Teatro Real y RTVE con motivo del 200
aniversarios de su fundacion, incluyendo incluso videos del arquitecto Jaime Valcarcel que corroboraban aquella narracion;
"El Teatro Real: el edificio,” RTVE, 19 de marzo, 2018, https://lab.rtve.es/teatro-real/es/arquitectura/ [Consultado: 21 de enero
de 2025].
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2. Proyecto decorativo

En el ambito estético, Manuel Gonzalez Valcarcel y Antonio de las Heras —secreta-
rio técnico de la Comisaria de la Musica— desarrollaron un ambicioso proyecto decorativo
de caracter ecléctico. Este combinaba la recuperacién de piezas artisticas preexistentes
de gran valor patrimonial con la creacion de nuevas obras encargadas a destacados ar-
tistas espanoles pertenecientes a diversas corrientes estilisticas. El objetivo general del
proyecto era establecer un didlogo entre el pasado y el presente de la creacién nacional,
integrando los nuevos lenguajes artisticos sin renunciar al respeto por la tradicién cultural
espahola.

Entre las obras recuperadas para este proyecto destacaron varias piezas proce-
dentes del Museo Romantico —actualmente conocido como Museo del Romanticismo—.
Una de las mas emblematicas fue el célebre retrato del actor Julidn Romea, obra del
pintor Federico de Madrazo, que ocup6 un lugar privilegiado en el palco real. Asimismo,
se incorporaron numerosas reproducciones de obras de tematica musical realizadas por
copistas del Museo del Prado. También se incluyeron varios lienzos del reconocido pintor
onubense Daniel Vazquez Diaz, entre los que destacan los retratos de la actriz Maria Gue-
rrero y del compositor Manuel de Falla —ambos conservados hoy en el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia—.

Uno de los salones estaba presidido por la mesa del cardenal Lorenzana, que ser-
via como pedestal para exhibir el famoso violin Stradivarius donado por el virtuoso Pablo
Sarasate al Real Conservatorio de Madrid en 1908. Ademas, en un pasillo adyacente, se
instalé el Monumento con el busto de Sarasate (1914), obra del escultor Mariano Benlliure.
Esta escultura, de notable factura, representa a un joven angel desnudo sosteniendo un
busto del violinista, evocando tanto la genialidad de Sarasate como su contribucion al es-
plendor de la musica espafola. Ambos elementos, de gran valor artistico, histérico y mu-
sical, no solo rendian homenaje a la figura inmortal de Pablo Sarasate, sino que ademas
evocaban uno de los periodos mas esplendorosos de la musica nacional.

El proyecto incluyd, ademas, la instalacion de dieciocho tapices alegoéricos y me-
dallones de tematica musical procedentes del Palacio de Aranjuez, junto con una serie de
grabados de la Calcografia Nacional (Gémez de la Serna, 1976, pp. 122-132). Estas piezas
conferian al conjunto un caracter monumental, rememorando el esplendor que el Teatro
Real habia tenido en el momento de su fundacion. Como sefalé el critico Antonio Fernan-
dez-Cid: «Con todas estas obras se advertia una preocupacioén por la autenticidad, por
establecer un nexo con el pasado», subrayando asi el esfuerzo por dotar al Teatro Real
de una atmdsfera que, aunque renovada, mantenia un profundo respeto por su historia y
legado (Fernandez-Cid, 1991, p. 26).

CRATER. Arte e Historia. (e-ISSN: 2792 7709), 2025. Universisad de Sevilla



Merino Martinez, A (2025) El Teatro Real de Madrid: reapertura, reconversion y resignificacion. CRATER, Arte e historia, 4, 1-14 https://dx.doi.org/10.12795/crater.2026.104.01

5

Figura 1. Boceto para el telén de boca del Teatro Real realizado por Juan Antonio Morales (1965-
1966). Coleccion particular.

3. Los encargos

Se encargaron, ademas, cuatro grandes obras que presidian de manera notable el
edificio, destacando especialmente un imponente telén de boca de 260 m?, pintado por el
vallisoletano Juan Antonio Morales. Aunque en gran medida olvidado por la historiografia
espanola, la prolifica y heterogénea carrera de Morales ofrece una vision panoramica del
arte espanol del siglo XX a través de su produccion. Durante la década de 1930, Morales
experimentd con diferentes corrientes de vanguardia, tales como el surrealismo —Ma-
rinero ciego (1932)— o el cubismo —Composicion cubista (1933)—. También destaco
como cartelista e ilustrador, dejando su huella en el arte grafico con obras como el cartel
para el estreno de Yerma (1934) de Federico Garcia Lorca y las ilustraciones que realizdé
para Cronica del pueblo en armas de Ramén J. Sender (1936) y el Romancero Gitano pu-
blicado por la editorial Nuestro Pueblo en 1937. Durante la Guerra Civil, Morales mostro
su compromiso con el bando republicano, colaborando en revistas como El Mono Azul y
realizando el célebre cartel titulado Los Nacionales 2. —que, aunque sin firma, es atribui-
do por el historiador Valeriano Bozal al pintor (Bozal, 1995, pp. 582-583)—.

2. Una de las copias se conserva en el Museo Reina Sofia con el numero de registro AD07337.
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Al término de la Guerra Civil, Morales enfrentd un prolongado proceso judicial de-
bido a su vinculacion con la Republica. Superada esta etapa, adopté un estilo conserva-
dor y dieciochesco, consolidandose como retratista de la alta sociedad madrilefia. Aun
asi, continué incluyendo en su obra elementos surrealistas que, como sefald Laura Arias
Serrano, lo acercaron estilisticamente a la produccion metafisica de Giorgio de Chirico
(Arias Serrano, 2007, pp. 239-258). Si bien hemos localizado en una coleccion privada
madrilefia un boceto del telén 3. que, tanto por su gama cromatica como por su pincelada
rapida y nerviosa no relacionariamos en primera instancia con el artista italiano (figura 1)
, el resultado final, mas minucioso y con una paleta dominada por tonos ocres, si guarda
afinidad con la estética que prevalecio en el arte italiano de posguerra (figura 2).

Figura 2. Telén de boca del Teatro Real realizado por Juan Antonio Morales (1966). Foto de archivo
de Alamy.

En el telon observamos un idilico entorno arquitectonico carente de elementos
narrativos explicitos. Como sefialé el critico e historiador del arte Angel Llorente, aunque
Morales compartia ciertos planteamientos estéticos con la pintura metafisica italiana, no
simpatizaba con los principios ideoldgicos que sustentaban dicha corriente ni recurria
a su misma iconografia (Llorente, 1999, p. 49). Por ello, en lugar de incorporar figuras
grecorromanas o motivos clasicos, Morales optd por introducir en su composicion dos
personajes de inspiracion goyesca tocando la guitarra —ubicados en la esquina inferior

3. Este boceto esta firmado, dedicado por el pintor y, en su parte inferior, aparece descrito como "bo-
ceto para el telén del Teatro Real".

CRATER. Arte e Historia. (e-ISSN: 2792 7709), 2025. Universisad de Sevilla



Merino Martinez, A (2025) El Teatro Real de Madrid: reapertura, reconversion y resignificacion. CRATER, Arte e historia, 4, 1-14 https://dx.doi.org/10.12795/crater.2026.104.01

7

izquierda del telon—. De este modo, la obra no solo cumplia una funcién practica —pues
permitia reducir el tamano del escenario para adaptarlo a conciertos de pequenas agru-
paciones musicales o recitales solistas—, sino que también evidenciaba la pervivencia de
la herencia artistica espanola en el arte contemporaneo.

El programa decorativo se completé con dos grandes murales ubicados en el nue-
vo foyer, realizados por Joaquin Vaquero Palacios y su hijo, Joaquin Vaquero Turcios.
Ambos artistas contribuyeron a conferir a este espacio un caracter monumental y profun-
damente simbodlico. Joaquin Vaquero Palacios, conocido por su habilidad para plasmar
formas sélidas y texturas pétreas, decoré la escalera principal con un impresionante mural
gue representaba la Avenida de los Leones de la isla de Delos (figura 3). Con su caracte-
ristico estilo de volumenes rotundos y una paleta dominada por tonos terrosos, Vaquero
Palacios logro evocar la grandeza de las antiguas civilizaciones mediterraneas. Esta obra
debemos enmarcarla en su prolifica etapa romana (1950-1965), durante la cual realizé una
serie de pinturas dedicadas a recintos arqueolégicos romanos, griegos y egipcios. Como
sugeria el critico Francisco Egafa Casariego, estas creaciones reflejan ciudades cristali-
zadas y petrificadas, desprovistas de vida, pero eternas en su esencia, simbolizando so-
ciedades que, aunque desaparecidas, perviven a través de sus vestigios arqueolégicos y
los valores que transmitieron (Egafia Casariego, 2008, p. 118). Al igual que el gran telon de
Juan Antonio Morales, este mural fue retirado durante la reforma del Teatro Real en 1995
y trasladado al Auditorio Nacional de Musica de Madrid, donde actualmente se conserva.

Figura 3. Avenida de los leones de Joaquin Vaquero Palacios (1965). Fotografia del autor.
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El foyer estaba presidido por un imponente mural de Joaquin Vaquero Turcios de
casi 100 m? (figura 4). Al igual que la obra de su padre, Vaquero Turcios utilizd una pa-
leta cromatica muy limitada y recurrié a formas robustas y teluricas. Este mural no solo
comparte similitudes técnicas y estilisticas con el trabajo de Joaquin Vaquero Palacios,
sino también tematicas. Mientras que su padre representaba el yacimiento arqueoldgico
de Delos, Vaquero Turcios plasmo un espacio arquitecténico onirico, presidido por unos
restos escultoricos que pueden identificarse con la figura de Apolo gracias a la lira que
reposa en sus pies. Aunque el mural de Vaquero Turcios no se inspira en un yacimiento
arqueoldégico especifico, puede interpretarse como una alegoria de una civilizacion me-
diterrdnea arcaica que, al igual que el publico madrilefio de los aflos sesenta, encontraba
en la musica una forma de deleite y expresioén cultural. De este modo, la obra de Vaquero
Turcios creaba una conexion entre el presente y un pasado mitolégico y mitificado, subra-
yando la universalidad de la experiencia musical a lo largo de la historia. Tanto la obra de
Vaquero Palacios como la de Vaquero Turcios dotaron al nuevo Teatro Real de una dimen-
sion atemporal, evocando un pasado grandioso y, al mismo tiempo, invitando a reflexionar
sobre la pervivencia de la cultura grecorromana en el imaginario contemporaneo.

Figura 4. Apolo de Joaquin Vaquero Turcios (1965). Gaspar Gémez de la Serna, Gracias y desgracias
del Teatro Real (Madrid: Servicio de Publicaciones del Ministerio de Educacién y Ciencia, 1976), 133.
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Como demuestra el analisis precedente, el programa decorativo del renovado Tea-
tro Real dejo un importante asunto sin resolver: la decoracién del techo de la sala princi-
pal. Durante la década de 1950, se formo una comision encargada de seleccionar al artista
gue asumiria esta tarea (“Jurado del concurso para decorar el Real”, 1954, p. 10). El 30 de
noviembre de 1954, el jurado nombré finalistas a Ricard Arenys i Galdon, Rafael Pellicer,
Miguel Rodriguez-Acosta y Mariano Sanchez San José. Las propuestas de estos artis-
tas fueron expuestas en la sala de exposiciones de la Direccion General de Bellas Artes,
donde fueron sometidas a votacion publica (“Bellas Artes. Bocetos para la decoracion del
Real”, 1955, p. 222). Aunque la propuesta de Rafael Pellicer (figura 5) recibié las mejores
criticas, el 14 de febrero de 1955 el jurado declaré desierta la adjudicacion, ya que ninguna
de las obras presentadas obtuvo el apoyo minimo requerido (Carretero Antoniazza, 1955,
p. 95). Dos aflos mas tarde, el concurso fue nuevamente convocado, resultando ganador
el madrilefio Carlos Pascual de Lara con un disefio que contrastaba notablemente con el
de Pellicer. Este hecho pone de manifiesto las diversas corrientes estilisticas que el régi-
men franquista apoyaba de manera simultanea en aquel periodo. 4.

Figura 5. Boceto para el techo del Teatro Real de Madrid de Rafael Pellicer (1954). Subastado en
Ansorena el 22 de mayo de 2018, adquirido por el Estado y depositado en el Teatro Real. Imagen
facilitada por el Teatro Real.

4. Esto quedo igualmente explicitado en los pabellones espanoles presentados en la Bienal de Venecia de
1964 y en la Bienal de Sao Paulo de 1965. En ambos casos, Espana realizd una seleccion de artistas completamente ecléctica
que mezclaba figuracion con distintas formas de abstraccion. En el caso veneciano, Espana selecciono a pintores informa-
listas como Luis Feito o Magda Ferrer, matéricos como Salvador Soria o Ignacio Yraola, geométricos como Manuel Barbadillo
o José Maria Iglesias, y aquellos que representaban una nueva concepcion de la figuracion, como Josep Maria Subirats o
Francisco Valbuena; Paula Barreiro Lépez, La abstraccién geométrica en Espana, 1957-1969 (Madrid: CSIC, 2009), 289.
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Figura 6. Boceto realizado por Carlos Pascual de Lara para el proyecto de decoracion del techo del
Teatro Real (1957-1958). Centre de Documentacio i Museu de les Arts Escéniques del Institut del
Teatre, Fons Federico Romero, sig. F 510-19.

5. Aligual que analizabamos en la nota anterior, también para la decoracion del san-
tuario de Arantzazu se encargaron pinturas y esculturas a artistas que representaban enfoques esti-
listicos diametralmente opuestos, tales como Oteiza, Néstor Basterrechea, Xavier de Eulate, Agustin
Ibarrola y Carlos Pascual de Lara. Las propuestas presentadas abarcaron desde la abstraccion pura
y el expresionismo hasta el realismo inspirado en el muralismo de Siqueiros y la figuracion lirica;
Michelle Vergniolle Delalle, La palabra en silencio. Pintura y oposicion bajo el franquismo (Valencia:
Publicacions de la Universitat de Valéncia, 2008), 83.
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Figura 7. Boceto realizado por Carlos Pascual de Lara para el proyecto de decoracion del abside de
la basilica de Arantzazu (1954). Coleccion Institut Valencia d'/Art Modern.

No obstante, la repentina muerte de Carlos Pascual de Lara impidio la culminacion
de este ambicioso proyecto. Los pocos fragmentos que logré ejecutar se conservan ac-
tualmente en el Auditorio Nacional de Musica de Madrid (figura 8), donde permanecen
como un testimonio palpable de su particular estilo pictorico. En estas piezas se aprecia
claramente la marcada tendencia del artista a geometrizar y desdibujar la composicion,
creando una confusion deliberada entre los limites de las figuras y el espacio circundante.
Este enfoque, combinado con su caracteristico uso de colores vibrantes y contrastados,
confiere a su obra un cierto caracter expresionista. De este modo, estos fragmentos no
solo representan ejemplos significativos de la maestria técnica de Pascual de Lara, sino
que también ofrecen una valiosa ventana a los planteamientos estéticos y conceptuales
que guiaban su trabajo en el momento de su prematura desaparicion.
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Figura 8. Fragmento del techo proyectado por Carlos Pascual de Lara para el Teatro Real (1957-
1958). Fotografia del autor.
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4. Conclusiones

En conclusion, el programa decorativo
concebido para el renovado Teatro Real
integraba una ecléctica mezcla de estilos:
elementos neoclasicos influenciados por
la metafisica italiana, reinterpretaciones
de restos arqueolégicos mediterraneos en
clave telurica y descomposiciones forma-
les de caracter expresionista. Esta diver-
sidad estilistica no solo refleja la plurali-
dad estética promovida por el franquismo,
sino que también pone de manifiesto las
multiples corrientes que el régimen apoyo6
de manera simultanea en sus proyectos
oficiales durante la década de 1960. Le-
jos de proyectar una imagen monolitica y
homogénea del régimen, el renovado Tea-
tro Real se erige como un espejo de sus
contradicciones internas, evidenciando
la coexistencia —a menudo forzada— de
planteamientos politicos, ideoldgicos vy
culturales profundamente divergentes.

Esta investigacion ha permitido analizar la
resignificacion simbdlica que experimenté
el Teatro Real en 1966, a través de la cual

se busco proyectar una imagen de moder-
nidad y continuidad histérica a través del
arte. En este sentido, no debemos enten-
der unicamente el renovado Teatro Real
como escenario operistico, sino también
como dispositivo ideoldgico que conden-
saba las ambigledades del sistema politi-
co y cultural de la Espana franquista.

De este modo, el analisis de este caso
contribuye a ampliar el conocimiento so-
bre las politicas culturales del franquismo
y sobre el papel del arte en la construc-
cién de narrativas oficiales. Asimismo,
pone de relieve la necesidad de revisar
criticamente los espacios patrimoniales
como lugares de memoria activa, donde
se entrelazan discursos estéticos, histori-
cos y politicos. El Teatro Real, como otros
espacios similares, debe ser considerado
no solo como un legado arquitectonico o
cultural, sino también como un punto de
convergencia de tensiones ideoldgicas
que siguen siendo relevantes para el ana-
lisis de nuestra historia reciente
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