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NOTAS ESTILISTICAS )
SOBRE EL HIMNO HOMERICO A DEMETER

Antonio Villarrubia
Universidad de Sevilla

Este articulo ofrece el anélisis detallado de algunos pasajes del Himno
Homérico a Deméter que revelan la unidad estilistica de esta composicion
épica. :

This article offers the detailed analysis of some passages of the Homeric
Hymn to Demeter which reveal the stylistic unity of this epic composition.

1. El propdsito de este trabajo es analizar algunos pasajes significativos del
Himno Homérico a Deméter, €l segundo de la coleccién épica y uno de los de
mayor antigiiedad (siglos VII-VI a.C.) y extension, caracterizado por la cristaliza-
cién efectiva de su contenido mitico e impregnado de una religiosidad palmaria
(Lepds Ndyos), cuyos resortes técnicos hacen gala de una buscada sutileza estilis-
tical.

! Para el texto griego de este himno y una aproximacién general a su contenido desde distintos
puntos de vista, cf. Th. W. Allen, Homeri Opera V (Oxford 1983 [1912]) 2-20, H. G. Evelyn-White,
Hesiod, the Homeric Hymns and Homerica (London-Cambridge [Massachusetts] 1982 [1914]) 288-
325, Th. W. Allen-W. R. Halliday-E. E. Sikes, The Homeric Hymns (Amsterdam 1963 [Oxford
19362]) 2-20 y 108-183, J. Humbert, Homére. Hymnes (Paris 1967 [1936]) 28-67, N. J. Richardson,
The Homeric Hymn to Demeter (Oxford 1979 [1974]) passim y F. Cassola, Inni Omerici (Milano
19812 [1975]) 23-77 y 466-485. Para otras cuestiones, cf. R. Janko, «The Structure of the Homeric
Hymns: A Study in Genre», Hermes 109 (1981) 9-24 y Homer, Hesiod and the Hymns. Diachronic
Development in Epic Diction (Cambridge 1982) 181-183.
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2. La seccién inicial del himno, exordio que presenta la trama argumental2,
recoge tras la invocacién a Deméter y Perséfone el rapto de la doncella a manos
de su tio Hades, aqui Aidoneo, con el consentimiento de Zeus, cuando se encon-
traba en compaiiia de las hijas de Océano (vv. 1-4):

AfunTp” Mikopor cepviy Bedv dpyop’ deldelv,
atmy Mé¢ BlyaTtpa Tavicdupor fiv AiSwvels
fpmaev, Bdkev 8¢ PBapikTumos elploma Zels
VOodLY ANUNTPOS Xpuoadpou dyAaokdptov,...

Un elemento relevante de esta introduccién tipica3 es la mencién de las dos
diosas, Deméter, cuya referencia directa es inmediata (vv. 1 y 4), y Perséfone,
cuyo nombre se retrasa intencionadamente (v. 56), como puntos axiales de la
composicion de manera paralela al cierre del poema (vv. 490-495, esp. vv. 492-
494):

moéTVIA dyAadBwp’ mpnddpe Anol dvacca
abm™) kai kovpn meplkaA\s Pepoeddvera
mpddpoves avT’ wWdiis PloTov -Buunpe’ dmdlewv.

Frente a la tipologia normal de los proemios himnicos, que se distinguen por
la invocacién exclusiva a una divinidad con la excepcién 16gica de los Dioscu-
ros, se opta por una pareja, cuyas vidas estdn estrechamente unidas -no en vano
se conocen como Tw 6Bew, T Beopoddpw o incluso AnunTepes- (cf. h.Hom.
13). Pero el himno es, en realidad, una fina reflexién sobre la figura de la
madre. Y, precisamente, esta relacién materno-filial (av™v 1A8¢ 60yaTpa-
abm) kal kolpn) (vv. 2 y 493), cuyos avatares se someten a la voluntad supre-
ma de Zeus (8idkev 8¢...Zevs) (v. 3), da sentido, como podrd comprobarse, a
distintos pasajes.

Por otra parte, sin entrar en detalles sabidos que atafien a la caracterizacién de
Deméter, llama la atencidn el epiteto «la de durea espada» (xpuodopos) (v. 4),
que difiere, en gran medida, de los tradicionales (fjikopos, cepvn y dyhadkap-
TOS )4,

Una postura inicial, radical sin duda, lo consideraba inaceptable, valoracién
literaria siempre arriesgadaS. Més tarde, se ofrecieron explicaciones no demasiado
satisfactorias: para unos se trataba de la aplicacién sin mds por parte del aedo de
un epiteto propio de otra divinidad (Apolo o Artemis); para otros no era un titulo

2 Cf. B. A. van Groningen, La composition littéraire archaique grecque. Procédés et réalisa-
tions (Amsterdam 1958) 106-108. Para una aproximacién a otros aspectos, cf. J. Rudhardt, «A propos
de I’hymne homérique 2 Déméter», MH 35 (1978) 1-17.

3 Cf.R. Janko, art. cit. 10-11.

4 Cf,e.g., N.J. Richardson, op. cit. 136-140.

5 YaG. Hermann lo consideraba propio de un interpolador. Cf. Th. W. Allen-W. R. Halliday-E.
E. Sikes, op. cit. 128 y F. Cassola, op. cit. 467.
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extrafio, como lo probaba el hecho de que apareciera como Eupnd6pos en el culto
beocio, entendiendo con acierto que Eidos era una espada y no cualquier otro tipo
de arma o de instrumento (la hoz)5.

Pero, en nuestra opini6n, valorando en su justa medida las propuestas anterio-
res, la eleccién, que supone la ruptura estilistica de la sucesién atributiva, puede
obedecer a motivos internos. Por un lado, se realza el poder de Deméter con un
epiteto que simboliza la fortaleza, en este caso de 4nimo, necesaria para afrontar
las adversidades; por otro lado, el oro sefiala a quiénes se disputan a Perséfone:
Deméter, «la de durea espada», y Posiddn, que se la lleva «sobre su dureo carro»
(ém  xpucéoow dxeodwv) (v. 19; cf. v. 375); y, por otro lado, la imagen de
Deméter empuiiando una espada de oro sugiere veladamente la posterior de la
diosa portando antorchas encendidas (aifopévas 8aidas peta xepolv é€xouvoa)
(vv.48 y 61).

3. En los versos siguientes la relacién que se establece entre Perséfone y el
catdlogo de las flores merece desde una perspectiva funcional un anélisis mds pro-
fundo (vv. 5-16a):

5  maifovoav kotpnot obv 'Qkeavod Pabukdrmols,
dvled T alvupévny pd8a kai kpdxov NS’ la kara
AELUGY” A palakov, kal dyaii8as M8 UdkivBov
vdpkiooby 0°, dv ¢toe 86Aov KaAUKOTLEL KOoUpN
lala Awos BolAnor xapilopévn moAusékT)

10 BavpaoTdv yavbwvTa, oéBas TOTe maow 18éabat
dBavdaTtols Te feols MB¢ BumTols avBpwmors:

Tob kal 4md pifns €xaTov kdpa éEemedikel,
knwdeL 8 d8uf} mas T olpavds elpls Umepbe
Yoid Te Ao’ &yéhacoe kai AMiupdy oidpa Baldoons.

15 N 8 dpa BauPricac’ wpéEato xepolv du’ dudw

kaAov dBuppa Aafetv-...

Este catdlogo (vv. 6-8a), que supone, al igual que las flores del vestido de
Afrodita en los Cantos Ciprios (fr. 4 Allen), las citadas en dos célebres poemas de
Safo (frs. 94 y 96 Voigt) y, quizés, las recogidas en una cancién popular anénima
(fr. 852 PMG), la plasmacién temprana de un motivo literario que Mosco retoma-
rd en su Europa (vv. 63-71)7, ha suscitado el interés de distintos estudiosos, dedi-
cados a precisar la equivalencia de los términos botinicos griegos y la nomencla-
tura cientifica actual con logros, por ejemplo, como la identificacién del narciso
del himno con el narcissus tazzetta. No obstante, si se atiende a su vertiente esti-

6 Para un estado de la cuestién, cf. N. J. Richardson, op. cit. 139-140.

7 Cf. W. Biihler, Die Europa des Moschos. Text, Ubersetzung und Kommentar (Wiesbaden
1960) 46-47, 75-77 y 108-115.

8 Los comentarios de las ediciones principales antes citadas recogen sélo la identificacién de las
flores ofrecida en la monografia clasica de J. Murr.
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listica, se observa que se trata de una priamel que presenta una enumeracion de
las distintas flores de la pradera en un plano de igualdad (rosas, azafran, violetas
hermosas, gladiolos y jacinto), rota ante la relevancia de la dltima de ellas, el nar-
ciso (vdapkiaaby 0 (v. 8)°.

A nuestro juicio, el acierto de los versos reside en la posibilidad de establecer
una proporcion matemdtica entre las doncellas y las flores que el poeta, narrador
del relato mitico, le ofrece al piblico: Perséfone es a aquéllas lo que el narciso a
éstas. Si a ello se une que el narciso es una flor relacionada con ambas diosas (cf.
S. OC 681-684a) y vinculada en la tradicién con el mundo subterrdneo, las suge-
rencias que se hacen muestran una cohesién indudable. Ademds, esta complicidad
queda de manifiesto en un recurso sutil, continuamente soslayado, que anuda a
Perséfone y las flores: su descripcién como «la doncella de ojos como calices» o,
quizds, como «una joven de tez fresca como un capullo (de flor)» (kaAuk@mi8L
ovpn) (v. 8), cuya inmediatez, por lo demds, resulta clarificadora.

Finalmente, en una intervencién directa y recurrente de Perséfone (vv. 405-
433), tras la mencion cataldgica de las hijas de Océano, cuyos nombres guardan
cierta relacion con las flores, y la inclusién intencionada de dos diosas, Palas Ate-
nea y Artemis, hijas de Zeus, al igual que aquélla, pero de diferente sino, (vv.
417-424), se relata de nuevo el rapto, en el que se ofrece la recogida de flores (vv.
425-429a):

Cave ver vee wne aas
425 Tailopev N8’ dvbea Spémopev xelpeoo’ épdevTa,
piyda kpékov T’ dyavdv kai dya\Sas B8’ Ldkivov
kal pé8eas kdAukas kal Aeipia, Gadpa 18éoba,
vdpkiooby 0’ dv €dua’ ds mep kpdkov elpela xOww.
abtap éyo Spembuny mepl xdppart,...»

Es otra priamel, parecida a la anterior, en la que se detalla un grupo floral
(azafran delicado, gladiolos, jacinto, capullos de rosas y lirios) al que se contra-
pone también el narciso (vdpkiooéy 8°) (v. 428)10. Si se comparan ambos catélo-
gos, es evidente la eleccidn estilistica de una variatio reveladora. Las claves poé-
ticas del primero, lejos de difuminarse, cobran nueva fuerza en el segundo; y en
ambos casos €l piiblico atento las percibe. Frente al poeta-narrador ésta procede
a la enumeracidn catalégica de distinta manera: adopta un tono perifrastico cuan-
do se refiere a las rosas, elimina las violetas en favor de los lirios -circunstancia
que ha originado numerosas interpretaciones, aunque la explicacién parece
mucho mds ficil: son estas flores las que recuerda con mayor viveza la doncella,
lo que no quiere decir, de ningiin modo, que no hubiera violetas ni que fueran las
flores catalogadas las tnicas que crecian en la pradera- y otorga, como cabria

9 Cf. W. H. Race, The Classical Priamel from Homer to Boethius (Leiden 1982) 46.
10 Cf. W. H. Race, op. cit. 46-47.
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esperar, una gran importancia al narciso. Pero para una correcta interpretacion
del pasaje no debe perderse de vista -y es éste el punto bdsico- que se trata de su
propia percepcién de la realidad: por ello, al desconocer los designios divinos, no
comprende, desconcertada, la causa de su eleccién no sélo entre las Ocednides
sino también entre las diosas, alusién ésta de extrema importancia -por mis que
el verso 424 haya sido constantemente criticado e incluso considerado una inter-
polacién!i- cuya funcién es insistir en las posibles presas del raptor. En este con-
texto debe entenderse la comparacion del narciso con el azafran, explicado gene-
ralmente por las semejanzas de color, olor o aspecto de ambos: aunque Perséfone
le concede una gran importancia al narciso, no exclusiva, si se tiene en cuenta la
presentacién encomidstica de los lirios, lo ve como una flor més; de ahi que lo
equipare a una de ellas, el azafran (s mep kpodxov) (v. 428), la primera, ade-
mads, que habia citado.

También la descripcién detallada del narciso, una elaborada digresién funcio-
nal, juega un papel importante en esta composicion, anticipando algunas escenas
(vv. 8b-14).

Segin algunos comentaristas, los tres dioses mencionados en los versos pre-
vios a dicha descripcién aludirfan a las tres partes del mundo: Gea a la tierra, Zeus
al cielo y Hades, «el que a muchos acoge» (mokudékTn), a las profundidades (vv.
8b-9)12, observacién aguda que, sin embargo, podria enriquecerse si se hace notar
la sensacién de acuerdo universal en el rapto de la doncella, cuya desesperacion,
en consecuencia, sera absoluta.

Pero, desde nuestro punto de vista, puesto que se busca la unién de la donce-
lla y la flor, la imagen literaria que prepara la inmensidad de su dolor es la des-
cripcién del narciso, sefiuelo (86hov) que, como hermoso juguete (kaAov
dBuppa) -calificacién llamativa, semejante a la que se aplica a la tortuga, después
lira, de Hermes (cf. h.Merc. 32, 40 y 52)-, se ofrece a una joven aténita, causa
directa de su propia desgracia. El poeta canta el admirable brillo de la planta,
capaz de levantar el asombro reverencial (0éBas) de «todos los inmortales dioses
y mortales hombres» -otra vez se acude a una idea universal-, cuya fastuosidad se
une al centenar de brotes de su raiz (vv. 10-12). Y su fragancia (knudev &’
68uf})13 provoca la sonrisa de la naturaleza: todo el cielo ancho, la tierra toda y el
salado oleaje del mar (vv. 13-14). ~

Cuando se produce el rapto, se reitera la idea totalizadora: «ninguno de los
inmortales ni de los mortales hombres» (v. 22) oye su voz. Ni siquiera la advier-
ten «los olivos de espléndidos frutos», opcién textual preferible a la de «Heleas»

11 Esta propuesta arranca de G. Hermann y L. Malten. No obstante, dicha pareja divina aparece
en distintos testimonios papiréceos y literarios griegos, analizados exhaustivamente por N. J. Richard-
son (op. cit. 290-291).

12 Cf. N. J. Richardson, op. cit. 145.

13 A modo de ejemplo, esta lectura de D. Ruhnken, seguida por F. Cassola en su edicién (op.
cit. 38), solventa con acierto la dificultad del verso.
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(v. 23)!4. Frente a la critica reciente, que corrige la lectura del manuscrito é\alau
por la propuesta “EXevat, la inclusién de estas doncellas divinas parece innecesa-
ria: el poeta hablarfa sélo de dos grupos femeninos, las hijas de Océano y las hijas
de Céleo, desarrollados catalégicamente. Si se respeta la lectura tradicional, se
consiguen distintos objetivos: no se incluye un nuevo grupo de jévenes, cuya refe-
rencia sdlo darfa lugar a una ruptura extrafia, se reserva el epiteto divino dyhaé-
kapwos para Deméter (cf. v. 4) y se refuerza la soledad de Perséfone con un ele-
mento significativo de la naturaleza, los olivos, dejando los acontecimientos
posteriores en manos de dos personajes de parecida funcién en el relato, Hécate y
Helio. En la misma linea, cuando se alude a esta dltima diosa, parece coherente
respetar la lectura tradicional, de mayor dificultad, que la hace hija del Titdn Per-
seo (variante del nombre Perses), Tlepoalov Buydmp (v. 24) y desechar la correc-
ci6én hoy admitida e, igunalmente, innecesaria de Tlepaain Buydmp!S; se trata de
un pasaje lleno de referencias quiasmaticas: Hécate aparece como [lepoaiou
Buydmp dTaha dpovéovoal... "Exdtn AmapokpriSepvos (vv. 24-25) en justo
paralelismo con la presentacién de Helio como 'Héhos Te dvaé ‘ Yweplovos
ayhads vids (v. 26) y ambos enfrentados con las menciones cruzadas previas y
posteriores de Hades como Kpbvou moludvupos uids (vv. 18 y 32) y de Zeus
como maTépa Kpovidny (vv. 21 y 27), cuyo nombre se usa, quizds formularmen-
te -es conocido el gusto de este poema por dichos giros-, en las expresiones de
consentimiento, Atds BouvAfjoL (v. 9) y Alds évveoinat (v. 30).

Por dltimo, deben plantearse las semejanzas del narciso y del rapto ofrecidas
al publico. La fragancia de la flor, como antes quedé apuntado, liegaba al cielo,
se esparcfa por la tierra e inundaba el mar. Ello, en nuestra opinién, se refleja en
la descripcidn del rapto con atractivas variantes (vv. 33-39): mientras Perséfone

" vefa la tierra, el cielo estrellado y el ponto de impetuosa corriente, rico en peces,
-se altera el orden de los elementos, primando la tierra frente a los demas-, as{
como los rayos del sol -quizds, el brillo del narciso-, todavia abriga esperanzas,
pero, cuando irremediablemente penetra bajo tierra, se consuma la desgracia.
Con sus gritos resuenan las cimas de los montes -expresién que recoge los con-
ceptos de cielo y tierra- y las profundidades del ponto. Y que es un pasaje dirigi-
do al publico parece claro porque, cuando Perséfone ofrece la versién de los
hechos, todo se reduce a la mencién de su grito (v. 432). Cabe afiadir que no hay
razén justificada para mantener la laguna sefialada tras el verso 37 por algunos
criticos por la perfecta coherencia del sentido y por el tono sugerente de esa apa-
rente falta de datos -se omite el descenso de la joven- que queda compensada por

14 Se trata de una vieja idea de C. D. Iigen que F. Cssola recupera sin excesivo acierto (op. cit.
38 y 469).

15 A pesar de que no habia dudas en la transmisién textual de esta lectura, para la que existia
incluso un paralelo antiguo -el hermano de Perses se llamaba Astreo y no Astres (cf. Hes. Th. 376)-,
M. L. West («Conjectures on 46 Greek Poets», Philologus 110 [1966] 147-168, esp. 149) hizo una
sugerencia que acept6 después F. Cassola (op. cit. 40).

12
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la rica descripcién de distintos momentos del suceso!6. Todo ello provoca la
angustia de Deméter que, al oir a su hija, se lanza como un ave de presa -el cielo-
por lo seco -la tierra- y lo hiimedo -el mar-, sin recibir noticias veraces de «nin-
guno de los dioses ni de los mortales hombres», ni de «ninguna de las aves de
presa» (vv. 40-46). Conviene hacer tres precisiones: que este giro, similar al
antes analizado (vv. 22-23), incluye también la alusién a un elemento de la natu-
raleza, las aves de presa, y no a un grupo humano -argumento que apoya la refle-
Xién critica expuesta-, que la comparacién de la diosa con un ave de estas carac-
teristicas expresa la misma celeridad que el carro del raptor y, por tltimo, que
dicho simil anticipa la expansién negativa.

4. Tras estos sucesos Deméter, transformada en ancianal’, llega al pozo Parte-
nio, donde la ven las cuatro hijas de Céleo, sefior de Eleusis, y Metanira: Calidice,
Clisidice, Demo y la amable Calitoe, (vv. 98-117). Ante el interés de las jévenes
la diosa les ofrece un falso relato de sus desventuras (vv. 118-144), cuyos pasajes
destacados son éstos (vv. 118-125a, 135-138a y 141-144):

Os édav, 1) 8 éméeoow aueiBeto wOTVA Bedwy:
«Tékva OIN’ al Twés €oTe yuvalk@r BnAvTepdwy
120 xaipeT’, éyn 8 UUlv puBioopar: ob Tou dewkés
bty elpopéimowv aAnBéa pubioachar.
Aws <pév> époi vy’ dvopu’ éoTi: TO ydp 8éTo méHTMA PP
viv alire Kpitmlev &’ elpéa vaTa Bardoons '
fAvbov olk éBélovoa, Bin & dékouvoav Avdyky
125 dvdpes AnioThpes dmjyayov. ...

135 AAN bulv pév mdvres Olbuma Sopat’ €xovtes
Sotev koupldiovs dvdpas kal Tékva Tekéobat
ws €0élovoL Tokfes® éué 8 alT’ oikTipaTe, kobpat,
Tpodpovéws. ...

kal kev mailda veoyvov év dykolvmow é&xovoa
kahd Tifmrolpny kal Swpata Thpricaiut

kal ke Aéxos oTopéoarpt pux® Baddpwv evmikTwy
Seambowov kal K’ épya BuLdaoknoatL yvvdikas».

En esta intervencién el poeta pone en boca de Deméter numerosas claves que
estdn en consonancia con el mensaje global del himno. Sin abandonar la relacién

16 La antigua laguna, sefialada por G. Hermann y para la que A. Ludwich propuso un suplemen-
to (@A’ 8t ydiav &8v, T6T' dp’ alr’ éml paxpdv duoev), continia todavia en el texto reciente
de F. Cassola (op. cit. 40).

17 El tema del disfraz divino y la epifania posterior es recurrente en la épica griega. Cf. C. A.
Sowa, Traditional Themes and the Homeric Hymns (Chicago 1984) 236-272.
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materno-filial de la composicién la ahora anciana se sirve, como elemento intro-
ductorio, de un giro habitual, Téxva G\’ (v. 119) -recogido més tarde por kobpat
(v. 137) y ¢lda Tékva (v. 138), en correspondencia exacta con el uso posterior de
pdia (v. 147)-, adecuado al tono esperado, y se dispone a contar la verdad (G\n-
0éa) (v. 121), por més que ésta se disfrace.

El verso 122 revela en cierta medida con un juego de palabras su identidad:
«Dos (Regalo) tengo por nombre; pues me lo puso mi venerable madre» (Aas
<pev> Epol vy’ dvop’ éoTl: TO ydp 8éTo mOTVA priTnp). El sustantivo Ads
(cf. 8us [Hes. Op. 356] y 86ois) es la lectura del manuscrito, preferible textual y
contextualmente a otras conjeturas como Awpls, Awis (cf. AwpdTp), Awds,
Apols, Awod o incluso Ane -forma que, sin embargo, anularia €l misterio!8-, y,
unido al término «madre», insinia su nombre real, Deméter o Deo (cf. vv. 47, 211
y 492).

Otra vez, como cuando era una diosa sin disfraz, la anciana, que procede de la
isla de Creta, con cuyo exotismo se busca un cierto distanciamiento ante las jéve-
nes!9, se relaciona con un rapto: entonces fue su hija la victima, ahora ella misma.
Por eso insiste en la violencia cometida: olk ¢é6élovoa, Bin 8’ dékovoav
avdykn (v. 124). Sus raptores son piratas (Gv8pes ArjioTfipes) (v. 125) -califica-
tivo duro que, a la vez, alude indirectamente tanto a Hades como a Zeus- y reco-
rrer distintos caminos (aGAaknuévn) (v. 133) -este dato encubre tanto los nueve
dias de peregrinacién de Deméter como su decisién posterior de viajar disfrazada,
siempre empefiada en la bisqueda de Perséfone-, su ocupacién. Dolida, les desea
a las jévenes unas bodas legitimas y una descendencia venturosa (koupL8ious
dvBpas kal Tékva Tekéabal) (v. 136), aquello de lo que no gozaria su hija.

No menos relevantes son los versos finales: Deméter aspira a ser nodriza de
un nifio recién nacido (maida veoyvov) (v. 141). Pero esto, que serfa habitual en
una mujer entrada en afios, cobra aqui una importancia singular. Deméter, como
anciana, busca un nuevo hijo con quien paliar la ausencia de Perséfone; y éste
serd Demofoonte, véastago de Céleo y Metanira, cuyo tardio nacimiento habia col-
mado de felicidad a la familia eleusina, segiin cuenta su hermana Calidice:
«..TNAUyeTos 8¢ oL uvids ént peydpw ebmikTo/dOPiyovos TpédeTar, molved-
XeTos domdoldés Te...» (vv. 164-165). Que la diosa intente hacer inmortal al
retoflo es otra prueba mas de la nostalgia de su hija: st ambos, Perséfone y Demo-
foonte, la comparten como madre y nodriza respectivamente, deben recibir un
trato equiparable.

5. Una vez que Deméter ha recibido y aceptado dicho encargo de Metanira

(vv. 212-230), pretende eliminar la parte mortal del nifio ungiéndolo con ambrosia
y usando el fuego (vv. 231-241). Pero la madre la descubre (vv. 242-249), lo que

18 Cf. N. J. Richardson, op. cit. 105 y 188 y, sobre todo, F. Cassola, op. cit. 48 y 472-473.
19 Para noticias al respecto, cf., e.g., N. J. Richardson, op. cir. 188 y F. Cassola, op. cit. 473.
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provoca la reaccién violenta de la diosa (vv. 250-255), que se refleja en estas
palabras airadas (vv. 256-274, esp. vv. 256-262):

«wniBes dvBpuwmot, ddpdduoves olt’ dyabolo
aloav émepyopévov Tpoyvipeval olTe Kakolo:
kal ob ydp d¢padinol Tefis vikeoTov ddobns.
toTw yap Gedv 8pkos dpeilikTor ZTuyds U8wp
260 dbdvaTov kév ToL kai dyfpaov fjpata mwavTa
malda $idov moinoa kai ddbitov dmaca TipMy-
viv 8’ otk €08’ ds kev Bdvatov kal kfipas dAGEaL.

e M.

El pasaje general consigue reflejar dos actitudes maternales clarificadoras y, al
mismo tiempo, légicas. Por un lado, Deméter (la anciana nodriza) se afana en
aquello que, a su juicio, es lo mejor para el nifio (la inmortalidad); por otro lado,
Metanira (la madre real) siente temor por su hijo. ' '

Pero las palabras de Deméter encierran algo fundamental. Metanira desconoce
la verdad y por ello actiia como cree oportuno por més que se trate de momentos
de insensatez (a$ppadinoiv) (v. 243). La mujer obra ahora como lo hizo la diosa al
conocer el rapto de su hija y, asi, la ignorancia de ambas madres acaba igualando-
las porque no advierten que todo obedece a un designio superior: entonces la
voluntad de Zeus (y Hades), ahora el deseo de Deméter. Paradéjicamente, Demé-
ter se comporta con Metanira como Zeus y Hades con ella misma, por lo que el
reproche de ignorancia aparece sin ambages: «v1ji8es dvBpwtor,
ddpadpoves.../...appadinol Tefis...» (vv. 256-258). Y los hechos se precipitan.
Decidida a abandonar la tarea, revela su identidad: «...eipl 8¢ Anufimp Tipdo
X0s, | Te péyloTov/dbavdTtols BunTolol T’ 8veap kal xdppa TETUKTAL...»
(vv. 268-269)20, pide que se levanten en su honor un templo grande y un altar (vv.
270-274) y recupera su aspecto divino (vv. 275-280).

6. Después de que se erijan ambas construcciones por orden de Céleo, Demé-
ter, alejada de todos, causa numerosos males a la humanidad (vv. 301-3 13), lo que
da paso a la presentacion de las embajadas divinas ante la diosa.

Es curioso advertir el fracaso de todas ellas por méds que obedecieran al deseo
expreso de Zeus. La desautorizacién del dios supremo se produce a raiz del resul-
tado adverso de Iris (vv. 314-324), equiparable al obtenido mds tarde por distintos
dioses (vv. 325-333). Como Deméter muestra una gran firmeza, Zeus envia a Her-
mes, el mensajero por excelencia, ante Hades para la liberacién total e incondicio-
nal de Perséfone (vv. 334-383).

Una vez que madre e hija se retinen (vv. 384-440), Zeus le encarga la nueva
embajada a su madre, Rea, madre también -y ello es fundamental- de Deméter

20 Para este tipo de férmulas, cf. N. J. Richardson, op. cit. 248-249.
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(vv. 441-456), cuya intervencién, que recoge el mensaje del divino soberano (vv.
441-447) -con un estilo directo, cercano a los decretos, que hace innecesario sefia-
lar una laguna tras el verso 446 (cf. h.Merc. 567-575)?1-, tras su encuentro con la
diosa agraviada (vv. 457-458), es ésta (vv. 459-469):

™y 8 (08¢ mpooéeime ‘Pén MmapokpriBepros:

460 «Betpo Tékos, karéel o€ BapikTumos elploma Zels
ENOépevar peTd ¢pddha Bedv, UméBekto 8¢ TLMdS
Swoépev, ds k' €0éxnoda pet’ dbavdTolal Beoiol:
veloe 8¢ ool kolpny éteos mepLTENOPEVOLO
Y TeLTdTny pév poipav Umd Lbdov repdevTa,

465 [Tds 8¢ Slw wapd ool Te kai dMois] dbavdTolow.
[ dp’ &dn Teléleobar: €d 8 émévevoe kdpmTL.
AN 16L Téxvov €uodv kai meiBeo, undé T Nnv
alnxes pevéave kehawvedéi Kpovlww:
alpa 8¢ xapmdv dee Pepéafrov avBpdmoraL».

Las circunstancias que permiten explicar el éxito de esta embajada son dos:
por un lado, es posterior a la liberacién de Perséfone, con lo que la ocasién parece
oportuna, y, por otro lado, la encargada no es otra que su madre (Téxos y Tékvov
¢uodv) (vv. 460 y 467, respectivamente), con lo que culmina la relacién materno-
filial del poema (Rea-Deméter-Perséfone).

No obstante, cabria matizar en qué estado queda la autoridad de Zeus: en pri-
mer lugar, la concesién total que le hace a Deméter (vv. 334-339) implica su
desautorizacién inmediata por privar de su esposa a Hades a pesar de su anuencia
en los momentos del rapto; en segundo lugar, la afiagaza de Hades, que consistié
en ofrecerle grano de granada a Perséfone para ligarla al mundo subterraneo (vv.
370-374; cf. vv. 393-404 y 411b-413), supone una nueva desautorizacién. Pero de
manera sorprendente y buscada el resultado final revela a modo de triunfo la
voluntad conciliadora de Zeus: por un lado, la constitucion formal de la pareja de
Hades y Perséfone, que, en definitiva, deja entrever el acierto del rapto, y, por
otro lado, el reencuentro gozoso de madre e hija, que acaba con las desgracias de
la humanidad. En consecuencia, ni Hades ni Deméter consiguen victorias totales,
sino parciales. '

Se restablece, pues, la autoridad de Zeus -nétese la mencién de su patronimico
Cronién como vinculo determinante de ambos dioses-, menoscabada por Deméter
en versos anteriores. El padre olimpico, deseoso de zanjar definitivamente la gra-
vosa cuestién, le concede cuantos honores quiera (Tipds/Bwcépev, ds «’
¢0éxnoba) (vv. 461-462) -no hay razén para eliminar la lectura del manuscrito ds

21 Para esta laguna, completamente necesaria seglin G. Hermann y F. Biicheler, cf. N. J.
Richardson, op. cit. 131 y 296-297. Por otra parte, para el pasaje del himno dedicado a Hermes y sus
problemas, cf. M. Brioso, «Himno Homérico a Hermes 567 ss.: Una supuesta laguna», Habis 21
(1990) 7-14.
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ke BéAnofa o la légica correccién de la misma ds k’ €8énoBa por la conjetura
un tanto arbitraria s kev €hoto, admitida por algunos?2-, pero se pronuncia,
debido a las circunstancias, a favor de que Deméter y Perséfone puedan vivir jun-
tas dos terceras partes del afio, si bien ésta iltima debe pasar junto a Hades la ter-
cera parte restante (Tv TpLTdTVY pév polpav vmd (odov Mepbdevta) (v. 464;
cf. v. 446 y el giro Umd kelbea yains [vv. 340, 398 y 415]) -lectura transmitida,
preferible como lectio difficilior a Umd {6¢w NepdevTL, aunque se recurra des-
pués atmd (6w ebpwevTL (v. 482)23-,

El pasaje queda marcado estilisticamente por una celeridad que mitiga la dura-
cién desmesurada de la ira de la diosa, incitando a la obediencia: 8eTpo (v. 460) y
A\’ 6L (v. 467), seguidos por kal meibeo (v. 467). Y, finalmente, la semejanza
palpable de los epitetos compuestos aplicados a Rea y Deméter, Amapokp|Sep-
vos (v. 459) y évotédavos (v. 470), respectivamente, hace resaltar la concordia
de dichas actitudes.

7. Son numerosos los temas tradicionales, motivos literarios y rasgos estilisti-
cos que concurren en un himno extenso como éste, sobre todo, si pertenece a un
tipo de composicién que condensa las caracteristicas esenciales de los grandes
poemas €picos desde los puntos de vista del relato mitico y de la presentacion lite-
raria, de manera que, aun siendo deudor de los modos tradicionales de expresién
de Homero, utiliza recursos no homéricos, con lo que se refuerza la idea de su
concepcién dentro de los limites del estilo oral. Pero basta analizar algunos pasa-
jes para que se descubran tanto la estructura compositiva como la técnica formal
de los mismos, despejidndose cualquier duda sobre su unidad global. Si, ademds,
se trata de una pieza de gran altura poética que adna con acierto su desarrollo
narrativo y su intencién sagrada, queda explicada su influencia, al menos parcial,
en autores de distintas épocas24.

22 Entre ellos destaca N. J. Richardson (op. cit. 132 y 301). No obstante, parece mas mesurada
la postura de F. Cassola (op. cit. 74).

23 Cf.N.J. Richardson, op. cit. 132 y 301.

24 Cf. J. A. Notopoulos, «The Homeric Hymns as Oral Poetry: A Study of the Post-Homeric
Oral Tradition», AJPh 83 (1962) 337-368, J. H. Gaisser, «Noun-Epithet Combinations in the Homeric
Hymn to Demeter», TAPRA 104 (1974) 113-137, N. Postlethwaite, «Formula and Formulaic: Some
Evidence from the Homeric Hymns», Phoenix 33 (1979) 1-18 y Ch. Segal, «Orality, Repetition and
Formulaic Artistry in the Homeric ‘Hymn to Demeter’», en C. Brillante-M. Cantilena-C. O. Pavese
(eds.), 1 poemi epici rapsodici non omerici e la tradizione orale (Atti dei Convegno di Venezia [1977])
(Padova 1981) 107-160.
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