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ANALISIS LITERARIO DE VARIOS PASAJES
DE LOS HIMNOS HOMERICOS

Antonio Villarrubia
Universidad de Sevilla

Este articulo ofrece un andlisis detallado de varios pasajes narrativos y
descriptivos de los Himnos Homéricos (3, 4 y 5) desde un punto de vista fun-
cional.

This paper offers a detailed analysis of several narrative and descriptive
passages of the Homeric Hymns (3, 4 and 5) from a functional point of view.

1. Los Himnos Homéricos hacen gala de una rica estructura compositiva, que
se manifiesta con claridad en su complejidad formal. La extension total de un
himno depende de la inclusién de un episodio narrativo mayor de asunto divino,
cuya continuidad argumental puede quedar un tanto rota por un tipo de relato
secundario, en apariencia una digresion, que se plasma en numerosos pasajes cola-
terales, en episodios narrativos (o descriptivos) menores, a veces de cardcter etio-
16gico y de amplitud variable. El propésito de este trabajo es ofrecer el anlisis lite-
rario de algunos de estos relatos, insertos en diversos himnos mayores (3, 4y 5)! y
coherentes con la historia central desde un punto de vista funcional?.

! Para el texto griego de estos tres himnos y un primer acercamiento, cf., respectivamente, Th.
W. Allen, Homeri Opera V (Oxford 1983 [1912]) 20-42, 42-64 y 64-75, H. G. Evelyn-White, Hesiod,
the Homeric Hymns and Homerica (London-Cambridge [Massachusetts] 1982 [1914]) 324-363, 362-
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2. El Himno Homérico a Apolo (3) presenta, como es sabido, miiltiples ele-
mentos compositivos: Tras las menciones del dios y las escenas en el Olimpo y una
vez que se concretan los temas de las dos secciones que integran el poema, la delia
y la délfica (o pitica), se expone un episodio extenso y principal, interrumpido por
distintos pasajes secundarios, los episodios de Onquesto y Telfusa (vv. 214-276 y
375-387) y la historia del nacimiento de Tifén (o Tifaon) -también llamado Tifoeo-
(vv. 305-355), cuyas caracteristicas funcionales merecen algunas consideraciones.

2.1. En la segunda parte y en justa correspondencia con el motivo mitico de la
primera parte, la peregrinacién de Leto en busca de una morada o sede para el
nacimiento de Apolo, que serd, finalmente, la isla rocosa de Delos (vv. 25-88), se
narra el viaje del dios en busca de un lugar para la fundaci6n de su primer orécu-
lo (o wp@Tov XxpnoTHpLov), que serd, definitivamente, Delfos -nombre del que,
sin embargo, no se sirve el poeta, que prefiere hablar de Crisa y, después, de Pito-
(vv. 214-387).

2.1.1. En primer lugar, tras marchar Apolo desde el Olimpo y Pieria hasta
Tebas (vv. 216-228), llega a Onquesto (vv. 229-238):

évBev 8¢ mpoTépw ékies, €kaTnBON’ T Amolov,
"Oyxnotov 8’ tEes Toowdfiov dyhadv dicos:
évla veoBuns mEAos dvamvéel dxBouevds Tep
écwv dppaTa kaid, xapal 8 élaThp dyabés mep
¢k Bigppolo Bopwwv 080V €pxeTar ol 8¢ Téws pév
kelv’ 8xea kportéovov duakToplny ddLévTes.
el 8¢ wev dppat’ dyflow év dioel Sevdprievti,
inmous pev kopéovor, Ta 8¢ kMvavTes &dotv

405 y 406-427, Th. W. Allen-W. R. Halliday-E. E. Sikes, The Homeric Hymns (Amsterdam 1963
[Oxford 19362]) 20-42/183-267, 42-64/267-348 y 64-75/349-372, J. Humbert, Homére. Hymnes (Paris
1967 [1936]) 61-101, 103-139 y 141-162 y F. Cassola, Inni Omerici (Milano 19812 [1975]) 79-151/485-
516, 153-225/516-544 y 227-277/544-560 -edici6n seguida en este trabajo con variantes-.

2 Para el Himno Homérico a Apolo, cf. G. S. Kirk, "Orality and Structure in the Homeric 'Hymn
to Apollo™, en C. Brillante-M. Cantilena-C. O. Pavese (eds.), I poemi epici rapsodici non omerici e la
tradizione orale (Atti del Convegno di Venezia [1977]) (Padova 1981) 163-181, esp. 176, R. Janko, "The
Structure of the Homeric Hymns: A Study in Genre", Hermes 109 (1981) 9-24, esp. 13-19, y Homer,
Hesiod and the Hymns. Diachronic Development in Epic Diction (Cambridge 1982) 99-132 y O.
Regenbogen, "Gedanken zum Homerischen Apollon-Hymnus", Eranos 54 (1956) 49-56, esp. 52-53;
para el Himno Homérico a Hermes, cf. S. Scheinberg, "The Bee Maidens of the Homeric Hymn to
Hermes", HSCPh 83 (1979) 1-28 y R. Janko, art. cit. 13-15y op. cit. 133-150; para el Himno Homérico
a Afradita, cf. H. N. Porter, "Repetition in the Homeric Hymn to Aphrodite”, AJPh 70 (1949) 249-272,
esp. 253-254, F. Solmsen, "Zur Theologie im Grossen Aphrodite-Hymnus", Hermes 88 (1960) 1-13, E.
J. Bickerman, "Love Story in the Homeric Hymn to Aphrodite”, Athenaeum 54 (1976) 229-254, E.
Pellizer, "Tecnica compositiva e struttura genealogica nell'Inno omerico ad Afrodite”, QUCC 27 (1978)
115-144, P. M. Smith, "Notes on the Text of the Fifth Homeric Hymn", HSCPh 83 (1979) 29-50 y
"Aineiadai as Patrons of /liad XX and the Homeric Hymn to Aphrodite”, HSCPh 85 (1981) 17-58 y R.
Janko, art. cit. 13-15y 19 y op. cit. 151-180.
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Qs yap Ta mpwTiof’ Ooin yéved - ol 8¢ dvakTi
ebxovTtal, didpov 8¢ Beod TOHTe polpa Guhdooel.

Se hace una descripcién precisa de Onquesto y de su rito: si un carro arrastra-
do sin gobierno por los caballos -vinculados con Posidon, a quien estdn consagra-
dos, y mencionados de manera recurrente en el himno (cf. vv. 210-213 y 262-271)-
se destroza en la arboleda frondosa y, una vez desuncidos los animales de tiro,
queda inclinado sobre sus dos ruedas, se vuelve la sefial propicia del dios, que lo
recibe como ofrenda votiva bajo su proteccién. Y este pasaje, de extension consi-
derable, se interpreta sin mas como una digresién erudita del autor.

Pero, sin descartar la funcién didactica, propia de la poesia épica, el interés es,
a nuestro juicio, mayor del que se aprecia en una primera lectura. Por un lado, se
refuerza ante el piiblico del himno la figura de Apolo. Al igual que Posidén, dios de
una generacién anterior y de gran importancia junto con sus hermanos Zeus y Hades,
goza de Onquesto, un espléndido bosque sagrado (‘OyynoTov...IToow8rjiov dyladv
droos) (v. 230; cf. 1L 2.506), en el que recibe honores, Apolo tendra también una
sede, Delfos. De esta manera, se anticipa el resultado de la bisqueda divina. Por otro
lado, con las menciones detalladas de Onquesto y del rito se esboza cémo ha de ser
la futura sede, un paraje hermoso y acogedor, y se apunta cémo el dios titular del
culto tendra la potestad de pronunciarse a favor o en contra del devoto.

2.1.2. En segundo lugar, tras reemprender Apolo desde Onquesto la marcha
(vv. 229-243), llega a las cercanias de la fuente de Telfusa, situada en la regidn de
Beocia al pie del Monte Helic6n -quizés, la Tilfusa posterior (cf. Pau. 9.33.1)-, id6-
neas para la construccion del templo (vv. 244-245):

Bfis &8’ émi Teidpolons: TOOL ToL Gde xdpos AWV
TevEaoBaL vmév Te kal dhoea SevdprievTa.

Entonces se desarrolla una escena dialégica entre Apolo y Telfusa (vv. 246-
276), de caracteristicas parecidas a la anterior y mas compleja de Leto y Delos (vv.
47-88). El deseo del dios se ve pronto frustrado ante la opini6n de la fuente, con-
traria y fundada en razones que encierran un engaiio que con posterioridad queda-
ra al descubierto. Expone Telfusa con insistencia que el estrépito de las yeguas rapi-
das y los mulos al abrevar pueden romper la calma anhelada y que los carros bien
construidos y los caballos de rdpidas patas pueden distraer la atencién que los fie-
les habrédn de prestar al templo y sus posesiones. Llega incluso a sugerir la sede de
Crisa, al pie de la garganta del Monte Parnaso, resaltando la ausencia de hermosos
carros y del estrépito de los caballos de rapidas patas en dicha regién. Finalmente,
logra convencer al dios con la tdnica intencién de quedarse ella sola con la gloria
(&ppa ot abTii/Tehpolon khéos €in €mi xbovi und’ ‘EkdTolo) (vv. 275b-
276). Més tarde, cuando Apolo, ya en Crisa, erige su templo, vence a la Dragona
innominada y toma posesién de la tierra sagrada (vv. 277-374), advierte el engafio
de Telfusa; irritado, ciega sus corrientes de agua con un peiiasco en medio de una
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lluvia de piedras, aduefidndose de toda la gloria, y levanta un altar. Y por todo ello
recibe desde entonces el sobrenombre de Telfusio (vv. 375-387).

La funcién poética de estos versos es clara. Se trata de mostrar el poder de
Apolo, que castiga cualquier ultraje por mds que parezca que le pasa inadvertido.
Telfusa incurre en el pecado de la soberbia -el mismo, por cierto, que pendera sobre
los futuros visitantes de Delfos (cf. vv. 538-541)- por la pretension de burlar la
voluntad divina. Al final, el dios logra una sede definitiva, la rocosa Pito, que atina
las caracteristicas naturales de Delos y cuanto habia motivado la primera eleccién
de Telfusa, ya consagrada a €I, la arboleda y el agua, que en el caso de Delfos brota
de la fuente de Castalia. Ademds, desde el punto de vista compositivo conviene
observar que el mito central, Apolo y la fundacién del ordculo de Delfos, sufre la
interrupcién de la primera parte de la historia de Telfusa (el engafio), contindia
ampliamente y vuelve a sufrir la interrupcién de la segunda parte de la historia (el
castigo). Asi, la fuerza del dios, que no deja nada sin solucién a pesar del tiempo
transcurrido, se realza con una técnica de dilacidn estilistica bastante elaborada.

2.2. Lalucha de Apolo y la Dragona -llamada Delfine en versiones tardias- (vv.
300-374) presenta un pasaje que se aleja del mito axial en cierta medida, aunque
-y ello es llamativo- ocupa la mayor parte (vv. 305-355). El relato comienza con la
razén del nacimiento de Tif6n (vv. 305-309a):

kai moTe Sefapévn xpuoobpévou ETpedev “Hpns
Sewdv T’ dpyaréov Te Tudpdova mipa PBpoTdiowy,
v mot’ dp’ “Hpn €TwkTe xohwoapévn Al maTpl
vk’ dpa Kpovidns épikudéa yeivat’ Ay
¢v kopudfy-...

Tiempo atrds la diosa Hera, airada por el hecho sorprendente de que Zeus
hubiera preferido engendrar a Atenea en su propia cabeza, hizo participes de su
decisién a los dioses (vv. 309b-310). Pensé concebir sola a una criatura por el
rechazo que suponia el nacimiento de Atenea para su reputacién (vv. 311-315),
sobre todo, cuando se habia desprendido ella misma de Hefesto, hijo de ambos en
esta version -otras, sin embargo, lo hacian sélo hijo de Hera, que lo habria engen-
drado como respuesta a Atenea-, por su cojera, arrojandolo desde el Olimpo -hay
dos explicaciones para dicha deformidad: o bien se la caus6 Zeus por la defensa de
su madre Hera en una disputa sobre Heracles, precipitdndolo desde las moradas
divinas hacia la isla de Lemnos, o bien fue un defecto natural que avergonzé a la
diosa hasta el punto de lanzarlo desde las alturas hacia el Océano-, aunque recibié
los cuidados de Tetis, hija de Nereo, y de sus hermanas (vv. 316-321) -se ha seiia-
lado una laguna tras el verso 317 innecesaria para la comprensién correcta del
texto-. Debi6 asistir, pues, a la llegada de la poderosa hija de su esposo, por mds
que, si ella se hubiera quedado encinta, habria sido llamada igualmente hija de Zeus
(vv. 322-330). Por ello invocé a las divinidades cténicas, a Gea (la Tierra), al ancho
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Urano (el Cielo) y a los Titanes, dioses del T4rtaro, y engendré a Tifén -tradicio-
nalmente considerado hijo de Gea-, de naturaleza monstruosa. Con un comporta-
miento y unos hechos parecidos a los de su hermana Deméter durante el rapto de
su hija Perséfone (cf. h.Cer. 90-97 y 275-470) Hera, apartada de su esposo y en
compaiiia del resto de los demds dioses (vv. 329-330), refugiada, a la vez, en sus
templos concurridos (vv. 343-348) -no habria contradiccién en sus posturas-, tras
el alumbramiento de su hijo lo entregd a la Dragona para su crianza -"a una cala-
midad, otra calamidad” (kak® xak6v) (v. 354)- con el anuncio de males futuros
para la humanidad (vv. 331-355).

La inclusién de este episodio es bastante sugerente. En un primer momento
resulta dificil ver la ligazén con el mito central, por lo que ha merecido sistemati-
camente y en el mejor de los casos -lo que, por otra parte, no deja de causar cierta
sorpresa- la consideracién de mera digresién e, incluso, la mayoria de las observa-
ciones insiste en su nulo valor funcional hasta el punto de hablar de una simple
interpolacién. Pero, en nuestra opinidn, la intencién es clara. Se vuelve a potenciar
la figura de Apolo con un recurso trabajado por el que siempre van a prevalecer la
voluntad de Zeus y el poder de los hijos favorecidos, aunque haya voces contrarias
y una de ellas sea la de Hera. Si Zeus engendré a Apolo (y a Artemis) uniéndose
con Leto, no hay nada que objetar y, si Zeus decide engendrar en solitario a Atenea,
tampoco. Todo ello se plasma en la derrota de la Dragona que actia como madre
ficticia y, por tanto, desempeiia el papel 16gico de Hera, criando al monstruo, epi-
sodio ya anticipado por la naturaleza deforme de Hefesto y los cuidados de las hijas
de Nereo. Asi, en historias miticas cruzadas Apolo (el hijo) obtiene la victoria sobre
la Dragona (representacién de Hera) y, mds tarde, Zeus (el padre) la obtendra sobre
Tifén (el hijo de Hera), con lo que queda salvaguardado el orden divino.

3. El Himno Homérico a Hermes (4) se caracteriza por el desarrollo lineal de
la accién mitica mayor, el nacimiento de Hermes, el robo de las vacas de Apolo y
el litigio ante Zeus (vv. 10-578). No obstante, se advierte la presencia de otros pasa-
jes menores, en gran medida de marcados rasgos etiolGgicos, como la invencién de
la lira (vv. 20-61), el episodio del anciano de Onquesto (vv. 87-93) -se ofrece poco
después una escena paralela protagonizada por Apolo (cf. vv. 184-212a)-, el hallaz-
go del fuego (vv. 105-114) y la instauracion de los sacrificios (vv. 115-141) y, ade-
mas, la creacién de la siringe (vv. 511-512). Sin embargo, destacan unos versos
incluidos dentro de la intervencién final de Apolo (vv. 526b-573), que junto a la
mencioén de una vara durea, probablemente el caduceo (vv. 528b-532), contienen la
descripcién detallada de unas abejas del Parnaso, que, de ningtin modo, cabria con-
fundir con las Trias, Ninfas, hijas de Zeus, que vaticinan por medio de guijarros
(LavTikal yfigoL o bien Bpat) -la cleromancia-, por més que éstas disfrutaran de
la miel ofrecida por los suplicantes y aunque ambas leyendas pudieran haber llega-
do a un cierto compromiso (vv. 550-566):
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Todo el pasaje califica, a su vez y de manera reveladora, a Apolo y Hermes,
como lo demuestra la eleccién misma de las abejas, cuya armonia natural apunta al
entendimiento que debe presidir las relaciones de ambos. Por lo demds, sus rasgos
quedan reflejados con precision: tres doncellas venerables, hermanas de nacimien-
to, dotadas de rapidas alas, con las cabezas cubiertas de polen blanco y expertas en
el arte de la adivinacién.

Pero conviene hacer algunas observaciones. Son jévenes venerables -resulta
curioso que éstas se hayan identificado con las Trias hasta tal punto que se haya
propuesto la sustitucién de oepval (v. 552) (adjetivo que, sin embargo, no es la lec-
tura de otros cédices, que prefieren polpat, por mis que no parezca adecuada para
este contexto) por Opial (mejor, Oplat); no obstante, una solucién distinta como la
sustitucion de oepval por opfjval ("colmenas” y, por extensién, "abejas") tampoco
parece la més correcta- y, ademds, hermanas, circunstancias éstas que sefialan el
cardcter digno y el parentesco de Apolo y Hermes. Son doncellas y estdn en pose-
sién de la pureza de las sacerdotisas, datos que afianzan la condicién sagrada de
ambos. Y tienen rdpidas alas, observacién que subraya la celeridad del més joven.
Esto tiltimo le permite llevar a cabo miltiples empresas en el mismo dia de su naci-
miento en el caso concreto que nos ocupa y realizar buenas acciones como auxilio
de los necesitados en general; por tanto, a modo de anticipacion de la unién del dios
y los insectos, se retoma, quizds, la calificacién previa al pasaje referido, "entre los
dioses bienhechora divinidad" (Be@v épiotvie 8aipov) (v. 551; cf. vv. 3, 28 y
145), advirtiendo también que épLolvLos es un epiteto arcaico cuyo significado ori-
ginario es el de "buen (destacado o rapido) corredor” (cf. h. Hom. 19.28-29).
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Frente al alto nimero de abejas propio de un enjambre se hace notar que son
sélo tres, lo que las sitda claramente entre los grupos tipicos de doncellas divinas,
como las Gracias o las Moiras: de igual manera, la mencién del polen blanco de sus
cabezas puede relacionarse con la laboriosidad y biisqueda intensa de su alimento.
Mucho se ha discutido sobre el significado exacto del giro d\LTa Aevka (v. 554),
entendido acertadamente como "harina blanca". La cuestién que se plantea es si,
como defiende la mayoria, la harina (GA\¢pL7a) es real -cf. h.Ap. 509-510: en un
momento ritual los marinos cretenses, elegidos como sacerdotes de Apolo, tras
encender el fuego y ofrecer harina blanca, invocaron al dios- y estd, probablemen-
te, relacionada con la harina que cubria las cabezas de las canéforas de Atenas (cf.,
e.g., Ar. Eccl. 732), o si el término griego (dA\$LTa) significa "polen” (mejor, wdin
-cf. pollen-). El problema es un tanto ficticio: la opcién mds razonable es conservar
la expresién de "harina blanca” como una forma distinta -poética, si se quiere- de
aludir al polen que se les queda adherido tras libar el néctar necesario para la ela-
boracién de la miel, sobre todo, si se atiende a su aspecto natural harinoso, por mas
que la traduccién por "polen blanco” suponga, a nuestro juicio, una solucién acer-
tada del referente.

Por iltimo, la capacidad de prediccién establece un nuevo vinculo entre
ambos. Apolo, deseoso de la reconciliacion definitiva con Hermes, le concede un
oriculo -respuesta justa al regalo anterior de la lira (o citara), cuyo tafido correc-
to o incorrecto tendra efectos diferentes, de manera paralela a los vaticinios de las
abejas (vv. 482-488)-, con lo que el hermanamiento llega hasta sus poderes pri-
mordiales. Ademds, para que el paralelismo sea perfecto y quede a salvo la infali-
bilidad divina, se explica por qué se dan consultas cuyos resultados son erréneos.
El ordculo de Apolo, dios que junto con Zeus goza del privilegio del don de la adi-
vinacién, da siempre respuestas certeras, que nacen de su voz profética; pero la
revelacién del contenido depende de su voluntad, cuya manifestacién se consigue
gracias a la interpretacién del canto y los vuelos de las aves oraculares -la ornito-
mancia-: si es correcta, se accede a la voluntad divina y, si no lo es, se impide, por
lo que el mensaje mantico es falso. El ordculo de Hermes, dios que no recibe el
galardén de la adivinacién, depende de las abejas -en su infancia Apolo se servia
de ellas, cuya labor, por otra parte, no despertaba el interés de Zeus- como duefias
de los vaticinios y no como medios transmisores de los mismos; y el acierto de las
profecias de los vuelos de las abejas tendrd como tnica explicacién la nutricién
adecuada de miel; por el contrario, si quedan privadas de dicho alimento, se des-
vian del buen camino (melpdvTar SfmeLTa mapeE 680V fyepovelew) (v. 563)
-no hay razones de peso para descartar esta lectura, que se apoya en todos los c4di-
ces, frente a la opinién generalizada de los editores, que se inclinan por el verso
PevBovTar Sfmetta 8L’ dAMAwv Sovéouoar, un afiadido marginal y, a su vez,
corregido, por més que Sovéouoar exprese agitacién (en este caso, la propia de las
abejas)-. Se sella asi la amistad de ambos dioses con la concesion de las abejas (vv.
564-560).
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Finalmente (vv. 567-573) -1a laguna sefialada tras el verso 568 es, una vez mas,
innecesaria-, se produce la proclamacién tanto de su dominio sobre los animales
(vacas, caballos, mulos, jabalies, perros, corderos y el resto de las especies) como
de su conversi6n en perfecto mensajero del remiso Hades, lo que supone su acep-
tacion plena en la familia olimpica.

4. El Himno Homérico a Afrodita (5), de gran perfeccién formal, ofrece el
relato del amor de Anquises y Afrodita y el anuncio del nacimiento de Eneas. Pero
en la trama principal se incluyen varios pasajes secundarios, sopesados estilistica-
mente: las menciones de Atenea, Artemis y Hestia, diosas inmunes al poder del
amor (vv. 7-33), los avatares de Ganimedes y Titono, amantes divinos (vv. 200-
238), y la crianza futura de Eneas por las Ninfas (vv. 256-275).

4.1. El poema comienza con la presentacién inmediata de Afrodita (vv. 1-6).
Tras la invocaci6n tradicional a la Musa se recoge el motivo central del mismo, el
poder de la diosa del amor probado en sus obras (épya) (v. 1) -término recurrente
en todo el himno-, cuyos efectos alcanzan a los dioses, a los hombres y a todos los
animales (épya) (v. 6). Pero su dominio absoluto queda alterado por las excepcio-
nes notorias de tres diosas (vv. 7-33), cuyos espiritus permanecen libres del yugo
amoroso (Tplooas 87 ol Slvatar membelv ¢pévas obd’ dmathoar) (v. 7).

La primera de ellas es Atenea (vv. 8-15):

kovpnv 7' aiydxolo Auds, yravkdms’® AGHmy-
oU ydp ol ebadev épya moluxploov AdpodiTrng,...

Alejada, pues, de las obras de Afrodita (épya) (v. 9), se inclina por las guerras
y la obra de Ares (épyov) (v. 10), por los combates y las luchas y por la dedicacién
a ilustres obras (€py ") (v. 11). Como maestra divina ensefié a los artesanos a hacer
carrozas y carros y a las doncellas a realizar espléndidas labores (€py’) (v. 15).
La segunda es Artemis (vv. 16-20):

oUdé moT’ ApTéda xpuomhdkaTov keaSelvny
Sdpvatar év pAdTTL Prdoppedis T Adpoditny ...

Muestra su interés por el arco y las flechas, por abatir fieras en los montes y
por las forminges, los coros, los agudos gritos, los bosques sagrados sombreados y
la ciudad de justos hombres.

Y la tercera es Hestia (vv. 21-32):

o8¢ pév aidoln kolpn d8ev Epy’ " Adpodims
‘ToTin,...
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Muy poco inclinada a las obras de Afrodita (€py ") (v. 21) y aunque la preten-
dieron dos dioses de la talla de Posidén y Apolo -dato que s6lo recogia esta fuen-
te-, decidié conservar su doncellez, opcién que recibi6 el apoyo expreso de Zeus.
Desde entonces preside los hogares y recibe numerosos honores en los templos.

Quizis, el poeta sélo intenta recoger tres excepciones célebres que confirman
la regla. Pero, en nuestra opini6n, cabria afiadir que estos casos, paraddjicamente,
refuerzan el poder de Afrodita, que no en vano alcanza al mismo Zeus para agravio
de Hera. Si se advierte que los dioses no reniegan de sus caracteristicas definitorias
y si se observa que el desconocimiento voluntario del amor se convierte en un valor
supremo, casi consustancial, de estas diosas, primando sobre otros, queda claro que
la consagracion de dicha abstinencia persigue y logra la inmunidad amorosa.
Ademas -y esto es funcionalmente interesante-, si se tiene en cuenta que las tres
excepciones, en las que se insiste de forma anular como cierre del pasaje (Tdwv ob
Shvatar membelv Ppévas old’ dmaThoat) (v. 33), son del mismo linaje de
Afrodita -si ella es hija de Zeus, también Atenea y Artemis lo son, al igual que
Hestia lo es de Crono-, se anticipa la presentacién de tres jévenes, Ganimedes,
Titono y Anquises, del mismo linaje, aunque de distintas fortunas.

4.2. En las postrimerias del mito, una vez que se ha consumado la unién de
Anquises y Afrodita -disfrazada para la ocasién y aparentando ser la hija de Otreo-
en el Monte Ida (vv. 53-167) -adonde, segin contaba en un falso relato, la habia lle-
vado Hermes a través de los labrantios de los hombres (¢€pya) (v. 122)-, se produ-
ce la epifania de la diosa ante el estupor del joven mortal (vv. 168-179), que, lleno
de temor por haber compartido un lecho tan desigual, le pide que no caiga sobre €l
ningiin mal (vv. 180-190). Entonces, Afrodita calma su preocupacién (vv. 191-195)
y le anuncia el nacimiento de un hijo, Eneas (vv. 196-199). Inmediatamente, hace
una reflexién curiosa sobre el futuro del Darddnida (vv. 200-246), en la que se
incluye un pasaje colateral bastante extenso (vv. 200-238) y del que se desprende
que la intervencién directa de los dioses sobre la vida de los mortales no es siem-
pre deseable, como atestiguan los casos paradigmaéticos de Ganimedes y Titono,
semejantes en todo a Anquises (dyxifeo. 6¢ pdioTa KaTadvn TV
dvlpimwriaiel d¢’ UpeTépns yevefis €l86s Te Qury Te) (vv. 200-201).

Al primero de ellos, al rubio Ganimedes, hijo de Tros -0 de Laomedonte, segiin
otras fuentes-, lo rapté el prudente Zeus por su belleza -en unas circunstancias que,
por lo demas, se asemejan a las concurrentes en la desaparicién de Perséfone (cf.
h.Cer. 1-46 y 414-433)- (vv. 202-217):

fitor pwév Eavbov Favupndea pnrleta Zevs
fipmace Ov SLd KAN\os...

Desde ese momento vivirfa junto a los dioses inmortales, a quienes como cope-
ro les escanciaria el néctar rojo. Zeus, que se habia apoderado del joven mediante
un divino huracén -otras versiones posteriores hablarian de la transformacién del
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dios en dguila (o en cisne)-, compenso a Tros con unos caballos de trotonas patas
-en otros textos Laomedonte recibiria una vina de oro- y al joven con la concesién
simultdnea de la inmortalidad y del desconocimiento de la vejez (s €ov dbdva-
Tos kal dyhpaos ioa Beoiowv) (v.214), lo que, al parecer, hizo m4s llevadera la
tristeza del padre, ya un tanto aliviada, como antes qued6 apuntado y se recoge de
manera quiasmdtica ahora, por el regalo de unos caballos de huracanadas patas,
expresion afortunada que engarzaria el momento inicial del torbellino con el dlti-
mo de la resignacién.

Y al segundo, a Titono, lo rapté Eos (la Aurora), calificada como "la de dureo
trono", epiteto que, probablemente, recoge una mencioén de la naturaleza y que
podria traducirse como "la de dureas flores" (vv. 218-238):

& 87 ab Twbwvdr xpuodbpovos Hpmacer “Hos
peTépns yevefis émielkedov dBavdTolot...

La diosa le pidié a Zeus que hiciera a su amado inmortal y le otorgara la vida
eterna (@0dvatér T’ elval kai {welv Huata mavta) (v. 221). Y Zeus asintid,
cumpliendo su deseo. Pero en su torpeza insensata olvid6 pedir la juventud peren-
ne y el alejamiento de la vejez By altical, Eboal T’ dmo yfipas Ohotdy)
(v. 224). Asi, mientras Titono fue joven, goz6 del favor de Eos; pero, cuando con
el paso inexorable del tiempo se marchité a pesar de las atenciones que recibia
(comida, ambrosia y ropas hermosas), la diosa del amanecer lo encerré en un dor-
mitorio, reducido a una voz que fluia sin cesar.

La funcién de este amplio pasaje es clara. Tras la unién de Anquises y Afrodita
podria haberse dado el paso siguiente de la eleccién del joven pastor como compa-
fiero eterno de la diosa. Pero estas relaciones de dioses inmortales y hombres mor-
tales pueden ser perfectas o conllevar riesgos, como lo demuestran, respectiva-
mente, los sucesos de Ganimedes, joven mortal favorecido plenamente por los dio-
ses, y Titono, joven favorecido parcialmente -y, por tanto, perjudicado- por ellos.
Como Afrodita no desea ver a Anquises en el lamentable estado de éste dltimo, se
inclina por el mantenimiento de su condicién mortal y por el alejamiento del trato
divino (vv. 239-255).

A nuestro juicio, cabria hacer otras observaciones. Por un lado, el mensaje
superficial del texto deja bastantes fisuras, si se observa que la intencién de
Afrodita es mantener oculto su desliz. Habria sido, pues, muy fécil -sobre todo,
contando con ejemplos anteriores que ella misma conoce y narra- evitar el peligro
con tal de que la peticién a Zeus contuviera los dos deseos (inmortalidad y juven-
tud). Pero Afrodita quiere evitar el reproche y la burla. Por otro lado, a Anquises le
aguarda una misién importante entre los hombres, ser padre de Eneas, héroe de
relevancia en asuntos posteriores; aunque pueda discutirse que en el fondo la diosa
s6lo piense en esta razén como mera excusa, lo importante es que el episodio cul-
mina con el nacimiento de un paladin, clave para Troya (cf. la profecia de Posidén
en 1. 20.300-308) y los Enéadas, si son éstos los destinatarios del himno. En suma,
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si la menci6n de las tres diosas libres del influjo de Afrodita (Atenea, Artemis y
Hestia) abundaba, sin embargo, en su poder, la alusién a los jévenes (Ganimedes y
Titono) también lo realzaria, porque no en vano la diosa somete a Zeus y a Eos
hasta sus tltimas consecuencias y deja de lado la aceptacién total de Anquises,
amor inspirado por el dios supremo como justo castigo por su soberbia, algo no
demasiado frecuente en las relaciones divinas.

4.3. Finalmente, Afrodita admite su extravio momentdneo (vv. 252-254) y,
recogiendo una mencién anterior del nacimiento de Eneas (vv. 196-197), acompa-
fiada de la explicacion etiolGgica de su nombre (vv. 198-199), anuncia la llegada de
un hijo del mortal Anquises (Tat8a 8’ Umd (wvy é6éuny BpoTd elimBeloa) (v.
255), cuya crianza estard en manos de las Ninfas de los montes, de cefiidas cintu-
ras, que pueblan el Ida (vv. 256-275):

TOV pév, &my & mpdTov 18 ¢dos Tmelloto,
vipdar wy Bpédiouciy dpeok@or BabikoAmol,
dl T68e valeTdovoww Bpos péya Te Labebv Te-...

Se recogen sus rasgos definitorios, la duracién de sus vidas, la alimentacion
divina (la ambrosia), sus aficiones (la danza en compaiiia de los dioses), los amo-
res que comparten con los Silenos y con Hermes, el Argicida, en las grutas y el hilo
invisible que las une a los drboles (abetos y encinas), cuyo fin no viene marcado
por el hacha del hombre sino por el paso del tiempo. Probablemente, las doncellas
del himno son las Ninfas Oréades, por méas que el poeta hable de vida larga, propia
de las Ninfas Ndyades, de su vinculacién con los drboles, propia de las Ninfas
Meliades, Driades o Hamadriades, o de su caricter de templos de los inmortales, lo
que no parece una referencia a las Ninfas Alseides. Es mds, puede tratarse incluso
de una concepcién sumaria de las Ninfas, quizds arcaica y popular, como doncellas
divinas de la naturaleza y sus distintos parajes, sin demasiada concrecién, o bien de
la expresi6n escueta de los rasgos comunes de estas divinidades en consonancia con
las menciones anteriores tanto de unas Ninfas que habitan las arboledas hermosas
y otras Ninfas que pueblan un hermoso monte -en este caso, el Ida-, las fuentes de
los rios y los prados herbosos (vv. 97-99) como de las Ninfas y doncellas del cor-
tejo de Artemis (vv. 117-121).

Poca atencién habia despertado este pasaje, util s6lo como mera referencia a la
labor nutricia de las Ninfas. No obstante, hoy se explica con acierto su inclusién
como la culminacién de las caracteristicas primordiales del variado universo de
seres: los dioses son inmortales (y permanecen jévenes), los hombres son mortales
(y envejecen) y las Ninfas comparten una situacién intermedia, cuyos rasgos fun-
damentales son la vida larga y la muerte tranquila, por lo que son apropiadas para
los miiltiples cuidados que requiere un retofio.

Pero, en nuestra opinién, conviene hacer algunos matices. Por una parte, hay
que subrayar no sélo la idoneidad de su eleccién como nodrizas, sino un dato basi-
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co y funcionalmente interesante: la pretensién latente de trazar un paralelismo entre
las Ninfas y Eneas. Y este intento tiene su plasmacion textual en un rasgo estilisti-
co elaborado: la alusion a la visién de la luz del sol como metafora del nacimiento
de Eneas al inicio del pasaje (...18n ¢dos meAioro) (v. 256) y el abandono de la luz
del sol como metéfora de la muerte de las Ninfas al final del mismo (... AeimeL pdos
neNoto) (v. 272). Si éstas representan el punto intermedio entre los dioses y los
hombres, a aquél le corresponderd uno semejante, aunque en un plano distinto,
como héroe (o semidiés). Por otra parte, con la llegada del nifio Afrodita intenta
compensar a Anquises: si el recién nacido carecera de los cuidados directos de unos
padres inmortales (Anquises, en el caso de que se hubiera producido su inmortali-
zacién, y Afrodita), al menos, y dado que la diosa, que muestra cierto despego -por
més que éste pueda ser aparente-, pretende mantenerse al margen de la crianza del
infante, elige a unas sustitutas adecuadas, que afiaden a sus numerosas cualidades
el trato exclusivo con divinidades, ya sean démones naturales (los Silenos), ya sea
un dios (Hermes). Y, por otra parte, las atenciones de la Ninfas cuentan con el res-
paldo decidido de la diosa hasta el punto de que, deseosa de mantener alejado su
nombre del alumbramiento, le propondrd més tarde a Anquises que el nifio sea con-
siderado el véastago de una Ninfa de un monte cubierto de selva, de vegetacion (vv.
284-285). Y ello hace innecesaria la supresién de los versos 274-275, plenamente
aceptada frente a la transmisién manuscrita y apoyada en la contradiccidn del con-
tenido si se compara con los versos 276-277. Pero, a nuestro juicio, no existe tal
contradiccién. Por un lado, se anuncia que al cabo de los aiios las Ninfas presenta-
ran a Eneas, ya criado, ante Anquises y, por otro lado, se deja constancia de que
también acudird en esa ocasion extraordinaria Afrodita; asi, lo que parece, pues,
una contradiccién no es mds que la expresion pormenorizada de la presencia cons-
tante de los personajes claves en el primer periodo de la vida del joven: Afrodita,
las Ninfas y Anquises. ‘

5. La técnica compositiva de los Himnos Homéricos es, sin duda, compleja,
lo que propicia el rico adorno de la estructura de los diferentes himnos y, sobre
todo, de los tres mayores presentados en estas paginas, cuyos pasajes secundarios,
a medio camino del mito central y de los atributos -incluida la mera prolongacién
atributiva-, se convierten asi en escenas de alto valor funcional, dependientes del
todo organico a pesar de su perfecta independencia formal. Quizas, hay que encon-
trar el modelo literario de estos elementos estructurales en los relatos secundarios
que jalonan los grandes poemas €picos en consonancia con tratamientos similiares,
por ejemplo, al dado a la historia de Meleagro y su actuacién en la batalla de eto-
lios y curetes, con grandes paralelos desde los puntos de vista argumental y fun-
cional con las vicisitudes de Aquiles, retirado por entonces de la guerra de griegos
y troyanos (cf. II. 9.524-605). Ademds, en nuestra opinién, por la extensién mds
reducida de estas composiciones, asi como por el perfecto engarce de dichos ele-
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mentos no axiales con el conjunto, podria decirse que estas escenas se convierten,
a su vez, en modelos de los mitos colaterales tanto de la lirica coral, especialmen-
te los epinicios de Pindaro y Baquilides, como de los Himnos de Calimaco.
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