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NONO DE PANOPOLIS
Y EL MAGISTERIO AMOROSO DE PAN

Antonio Villarrubia
Universidad de Sevilla

Este articulo ofrece un anélisis de la leccién de amor de Pan, incluida en
el Epilio de Béroe, uno de los episodios mds brillantes de las Dionisiacas de
Nono de Panépolis, abordando también varios textos didacticos anteriores de
contenidos similares.

This paper offers an analysis of Pan's lesson of love, included in the Epy-
llion of Beroe, one of the most brilliant episodes in the Dionysiaca of Nonnus
of Panopolis, also dealing with several previous didactic texts with similar con-
tents.

1. Nono de Panépolis (siglo V d.C.) inserta en las Dionisiacas, la extensa epo-
peya imperial sobre la vida y la divinizacién de Dioniso, numerosos y variados epi-
lios!. Entre ellos destaca por su depurada técnica compositiva y por su riqueza
mitica el Epilio de Béroe (cantos 41, 42 y 43), en el que se incluian los consejos
amorosos con los que el dios Pan pretendia instruir a Dioniso, por entonces un

1 Para el texto griego de Nono de Pandpolis, presentado con unas ligeras variantes, cf. W, H. D.
Rouse, Nonnos. Dionysiaca 11 (Cambridge {Massachusetts}-London) 1984 [1940]) 240-247 y R. Key-
dell, Nonni Panopolitani Dionvsiaca 11 (Berlin 1959) 344-348.
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joven enamorado de la doncella Béroe, en el arte del amor (42.196-274)2. La inten-
cién de estas paginas es el estudio detallado de dicha leccién de amor, abordando
también algunos precedentes literarios.

2. En el canto 41, inicio del episodio de Béroe, que comenzaba con una breve
invocacién a las Musas Libaneides (o Libanesas) (vv. 10-13), se ofrecen dos leyen-
das sobre la Ninfa Béroe (0o Amimone). Segiin la version més antigua y mas popu-
lar, Béroe era hija de Tetis y Océano (vv. 143-154) y, segtin la versién m4s recien-
te y, posiblemente, creada por el poeta imperial, era hija de Afrodita y el asirio
Adonis (vv. 155-427). En esta tltima version mitica Afrodita, inquieta por el futu-
ro de Béroe, puesto que sobre otra hija suya, Harmonia, se habia abatido la des-
gracia, consult$ el ordculo de Harmonia -en este caso, la personificacién de la
armonia universal y no la joven mencionada- y las tablillas proféticas y conocié
que la hija sobre cuyo destino se indagaba habria de dar su nombre a una ciudad
de leyes y de paz, la libanesa Berito. Para la proteccién de Béroe le pidié a su hijo
Eros (o Amor) que despertara el amor por la doncella en las almas de Dioniso y de
Posidén. En el canto 42 Eros (0 Amor) cumplié el encargo amoroso con un solo
flechazo. Se apoderé de Dioniso una gran pasién y ante su desesperacion desaso-
segada y su impotencia absoluta Pan, maestro de amores, le impartié una leccién
galante.

El pasaje didactico (42.196-274) comienza con una introduccién clara y preci-
sa (vv. 196-204). Dioniso, cuando mucho después buscaba un dulce remedio para
su angustioso amor (0¢ 8¢ paoTebwv yAukU ddppakov els *AdpodiTny), le
expuso al dios Pan con unas palabras apasionadas (TTavt 8acvoTépvw Tladins
éykipovt pibw -es preferible la lectura transmitida pifw a la correcién propuesta
pibwr-) su necesidad acuciante (Kuvmpdiny dypumvov &y avédawvev
avdyknmy), pidiéndole un consejo que lo librara de padecimiento tan grave (kal
Bouhiy épéelvev, dreEfTetpav EpdyTwv). Ante el sufrimiento de Dioniso (kal
kapdtous Bdkyxoto mupl mvelovTas dkolwy) Pan, desgraciado también en el
amor -y es ésta una circunstancia relevante-, porque habia sido rechazado por la
Ninfa Pitis (cf. 2.108) -dato recogido en el pasaje en el que una doncella persegui-
da por Pan advertia a una Hamadriade de los deseos de Apolo, recordando los
ejemplos respectivos de Pitis y de Dafne y afiadiendo en lo que le ataiiia a Pan los
episodios de Siringe y de Eco-, convertida finalmente -otra vez en un paralelismo
claro con la historia desafortunada de Apolo y Dafne, metamorfoseada en laurel-
en un pino, el drbol sagrado del dios olimpico, sonri6é (TTav kepdels €yélacoe)
y, compadecido (kaTekhdofn 8¢ pevowwiy / oikrteipwy SucépwTta Suoipepos),
le ofrecié un consejo amoroso (€lme 8¢ Boukiv / Kumpldiny); y dicho consejo,
entendido de una manera tradicional y, a la vez, novedosa, supondria, al menos, un

2 Para un acercamiento a los epilios incluidos en las Dionisfacas y, especialmente, para un an4-
lisis somero del Epilio de Béroe, cf. G. D'Ippolito, Studi Nonniani. L'epillio nelle Dionisiache (Paler-
mo 1964) 110-114.

366



NONO DE PANOPOLIS Y EL MAGISTERIO AMOROSO DE PAN

pequeiio alivio amoroso (OAlynv 8¢ wapaidacy €lxev ’Epdtwy) para quien
compartia igual penar (Mov i8av ¢PAexbévta jufis omubiipt ¢apéTpns). A
continuacion, se desarrolla la leccién de amor (vv. 205-273), plena de motivos tra-
dicionales, pero cuyo desarrollo muestra un tratamiento bastante original. En los
preliminares (vv. 205-208) las palabras de Pan insistian en las semejanzas de las
circunstancias de Dioniso y de las suyas propias (Euvd maBdv, ¢ike Bdixe, Teas
@kTelpa pepipras): si ambos eran participes de un mismo sufrimiento, Pan dese-
aba saber cémo -es decir, "de dénde" (m68ev)- se habia apoderado de Dioniso tal
pasion (kal o¢ wobev viknoev “Epws Opaocis;); serian, si ello era licito y no
conllevaba soberbia (el 0éuis elmelv), los dos protagonistas victimas propicias
de las flechas de Eros (o Amor) (eils épé kal Awbvvoor "Epws éxévwoe
dapéTpny). Y Pan procedié a exponer la multiforme indole de la pasion engafiosa
(@M TéBou Solloto moNUTpotov ffos évigiw) a modo de estrategia galante (vv.
209-271). Por un lado (vv. 209-216a), se hace una valoracién general sobre la
mujer y el amor. Toda mujer desea apasionadamente mds que el hombre (wdoa
yuuy mobéer mAéov duépos), sblo el pudor reprime y oculta su locura de amor
(aiBopévm 8¢ / kelBeL wkévrpov “Epwtos épwpavéovoa kal avm)y sufre
mucho més (kal poyéet TONU pdAhov), porque el amor abrasa en mayor medida
cuando se padece en secreto (¢mel omvbiipes 'EpwTov / BeppudTepor yeyda-
ow, 6Te kpbmTouoL ywdikes [ évBbuuxov mpanideoot memapuévov LoV
’EpcyTwy) y sélo el comentario de la pasién alivia el fuego enamorado (kal yap 67’
AMAMoL ToBwy évémouvaty dvdykmy, / Avolmérols OdpoLoLy UTOKAETTOUGL
neptpras / Kumpidias). Y, por otro lado (vv. 216b-271), se ofrecen los esperados
consejos (oU 8¢, Bdkxe). Unos son consejos bésicos, engafiosos y muiltiples, (vv.
216b-232): el primero, con un rubor engafioso de fingido pudor (Te@v OxeTnYOV
"EpwTwy [/ pluniis éplbnpa ¢épwv dmatiAlor aidols) y una mirada pruden-
te y seria (ola caoppovéovoar Eéxwv dyéhaoTov omwmiv) colocarse cerca de
Béroe como si fuera obra del azar (bs déxwv Bepéms oxedov {oTaoo); el segun-
do, arrojando las redes (kai AMva mdMwv) con engafiosa admiracién mirar a la
rosada joven (Badpatt pév 8oy podoeldéa Sépkeo kovpny) junto con el elo-
gio de su belleza (kd\\os €maivnoas), superior a Hera -con gestos claros y signi-
ficativos (TemTapérn 8¢ pétwmov ddetdéL xelpl TatdEas) mostrar una fingi-
da admiracién con un prudente silencio (Yevdaréov céo 6BduBos éxédpovt
Selkvve ouyf)) (vv. 222-223 -no es necesario alterar el lugar de estos versos,
situandolos tras el verso 232-)-, las Gracias, Artemis y Atenea y mds rotunda que
Afrodita (kal Bepdny dybpeve daewvotépny ' Adpodlns): asi, la joven, ilusio-
nada, apreciard més que la felicidad del oro el halago de su hermosura, superior al
resto de sus amigas; y el tercero, seducir a la jovencita con un significativo silen-
cio (mapBevucy 8’ é&s épwta vonpovt Bélye olwi) con los guifios de los par-
pados (kwupévwr BAeddpwy durdma velpata mépmwy) (v. 232) -no seria
desacertado recuperar falpaTa, la sugestiva lectura transmitida, en lugar de vel-
paTa, correccidn légica propuesta por el contexto-. Y otros son consejos infalibles
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(vv. 233-271): no dejarse dominar por el miedo (GMa ¢6fos pebémel oe oad
¢povos €yylBL kolpns), cuando no hay razén (elmé, Ti ool pé€el pla map-
8évos;), porque la joven no porta ni lanza ni dardo -se soslayaba asi la presenta-
cién evidente de Béroe como cazadora, perspectiva que nunca se habia perdido en
la presentacién de Nicea-, sino que sus tinicas armas son sus 0jos y sus mejillas:
una mujer no desea como prendas de amor (€6va 8¢ gelo moBoto, Tefis Kkelpun-
Aa vip¢ns) ni la piedra india ni las perlas, como creen los locos amantes de las
mujeres (ola yvvatpavéortt TéleL BéuLs), sino que prefiere al propio amado y
su belleza al oro (eis Tladiny ydp / dudémels Tedv €ldos émdpklov, ela-
péos 8¢ | kdNheos ipelpouol kal ob xpuoolo ywdlkes), como atestiguaban
de manera casi historiogréfica (LapTupins €éTépns oU Selopar) las historias de
Selene (o la Luna) y Endimién, de Afrodita y Adonis, de Eos (o la Aurora) y Orién
y de también Eos (o la Aurora) y Céfalo, el héroe ético esposo de Procris, en las
que los amados tenian sélo las dotes de sus propias personas, junto con la historia
frustrada de Hefesto, por cuyo escaso atractivo hubo de hacer regalos de amor, y
Atenea; y es otro el recurso infalible que Pan se dispone a ensefiarle (c¢ 8¢
Luylwy Upevalwy [/ ¢éprepov, Hiv €6éAns, Belktrplov dAo 818déw): con la
lira (BdpPita xewpt Alyawve), por un lado, debera cantar (¢eiS¢) los sinos des-
venturados de Dafne y de Eco y debera entonar también (péA\me) la historia de Pitis
-todas ellas doncellas fugitivas del lecho-, inevitables y sin solucién (uépdeo
yain), y, si llorara (kal Tdxa Sakploeire), permanecer en silencio (ovyf), cuando
advierta el llanto de la joven (pupopéing Opbwv pehndéa 8dkpua kolpns -no
es necesaria la laguna sefialada tras el verso 264-), porque es la mejor postura (ol
8¢ yélws Téle Tolos, émel mAéov olvom popdf / tueptal yeydaow, 8te
OTeEVd)ouoL yuvdikes), y, por otro lado, las historias de amor de Selene y Endi-
mién y de Afrodita y Adonis, vinculadas con Béroe y su patria; y la Ninfa acabara
cediendo (008¢é oe ¢eliyer / maTpwy diovoa peNldpova Beopdv EpdTov).
Finalmente, concluye la leccién de tictica amorosa (vv. 272-273). Tras su inter-
vencién (ool pév éyn Tade mdvta, Suoipepe Bdkxe, maiokw),y en un giro
insospechado y con un cierto juego de palabras, el maestro reclamaba las ense-
flanzas del alumno en lo que atafifa a sus relaciones desafortunadas con la Ninfa
Eco (MG pe kal ov 8i8afov épfis Bedxtiplov ’Hxols). Y, por dltimo (v.
274), se producen en el mds puro estilo épico el final de los momentos did4cticos
y el cambio de situacién de Dioniso, el hijo de Tione, ya sosegado (Os eimaw
amémepme yeynf6éTa maida Qudvns).

Con estos consejos de Pan Dioniso le declar6 su amor a la Ninfa Béroe en dos
ocasiones consecutivas: la primera de ellas de una manera algo oscura, casi meta-
férica, en la que el enamorado aparece como el labrador de las tierras de Béroe, y
que la joven no comprendid, y la segunda de manera clara, lo que provocé su
rechazo definitivo. Tampoco Posid6n logré un resultado mucho mejor en dicha lid.
Por ello Afrodita propuso un duelo entre ambos rivales. En el canto 43 ante Zeus
y los demas dioses olimpicos y en las rocas del Libano Posidén obtuvo la victoria
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en la prueba frente a un enloquecido Dioniso y contrajo matrimonio con la Ninfa.
Finalmente, Eros (o Amor) consolé a Dioniso con la promesa de los amores de
Ariadna, Aura y Palene.

Adviértase que en Nono de Panépolis la leccién de Pan fracasa. La causa de
dicho fracaso, aparte del desdén de la Ninfa Béroe, es sencillamente que la joven
no estd destinada a ser la compaiiera de Dioniso, que, no obstante, saldr4 triunfan-
te en los episodios amorosos sefialados anteriormente: Béroe es una mds de "las
doncellas fugitivas del lecho” (wapBévol [o bien yuvdikes] Ppuyd8epvor), como lo
fueron Nicea (cf. los cantos 15 y 16) y Calcémede (0 Calcomedea) (cf. los cantos
33,34 y 35) y lo serd Aura (cf. el canto 43), cuyos avatares, por lo demds, se cuen-
tan por extenso en el poema; pero a diferencia de las historias violentas de estas
doncellas Béroe es la recompensa final y respetada de la disputa de los preten-
dientes. Ademds, la victoria ante un dios olimpico de las caracteristicas de Posidon
es practicamente imposible. Y que sea Pan el maestro de amor no deja de ser sig-
nificativo: si €l ha fracasado anteriormente en su amor por la Ninfa Pitis, en cuyo
honor lleva coronas de pino, y también estd viviendo el fracaso de su amor por la
Ninfa Eco, sus ensefianzas, al menos, no son infalibles.

3. La leccién galante de Pan, desarrollada por Nono de Pandpolis en este pasa-
Jje de las Dionisiacas, es un ejemplo literario de la poesia diddctica amorosa anti-
gua. La modalidad (o, si se quiere, el género o el subgénero) literaria catalogada
como "la ensefianza del amor” -conocida con el neologismo discutible de erotodi-
daxis, de uso bastante frecuente-, por la que un adiestrado épwTo8L8dokalos o bien
magister amoris (también praeceptor amoris o bien initiator amoris) instruiria a
un aprendiz en la iniciacion amorosa (es decir, initiamentum amoris), ya aparecia
en otros escritores de otras épocas, aunque, cuando se hablaba de amor, primaban
otros aspectos3.

En la obra fragmentaria de Euripides titulada Estenebea (fr. 663 Nauck2-Snell
[= Schol. ad Ar. Vesp. 1074]), posiblemente en el discurso de la nodriza en el que
le revelaba al joven héroe corintio Belerofontes, duefio del caballo alado Pégaso,
el amor apasionado de Estenebea (es decir, la homérica Antea), esposa de Preto,
rey de Tirinte, se esbozaba la idea de Eros (0 Amor) como maestro: mounmTjv 8’
dpa / "Epws O.8doker, kdv dpovcos B TO mpiv. Sin embargo, en este caso

3 Para las modalidades literarias y, especialmente, para la instruccién amorosa, cf. F. Caimns,
Generic Composition in Greek and Roman Poetry (Edinburgh 1972). Para algunos textos didécticos
previos vinculados con el amor, cf. G. Lanata, Poetica pre-platonica. Testimonianze e frammenti
(Firenze 1963) 172-175 y también R. Pfeiffer, Callimachus I-11 (Oxford 1985-1987 [1949]), esp. vol. I
(1985) 185-188 y D. L. Clayman, Callimachus’ lambi (Leiden 1980) 29-33. Para Ovidio, Nono de
Pan6polis y sus obras, cf. St. Bezdechi, Nonnos si Ovidiu (Sibiu 1941) y A. S. Hollis, Ovid. Ars Ama-
toria 1 (Oxford 1980 [1977]). Para otras cuestiones relacionadas con la novela griega, cf. H. H. O.
Chalk, "Eros and the Lesbian Pastorals of Longos”, JHS 80 (1960) 32-51, R. L. Hunter, A Study of
Daphnis & Chloe (Cambridge 1983), D. N. Levin, "The Pivotal Role of Lycaenion in Longus' Pasto-
rals”, RSC 25.2 (1977) 5-17 y A. Wouters, "Irony in Daphnis’ and Chloe's Love Lessons", QUCC 55
(1987) 111-118 junto con L. R. Cresci, "La figura di Melite in Achille Tazio", A&R 23 (1978) 74-82.
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se sefialaba la unién del Amor y de la poesia: sin el amor se produciria la ausencia
de poesia 0, quizds, la falta de sensibilidad poética, que como consecuencia con-
llevaria la carencia de pericia técnica; por lo demds, Toinms y djLovcos eran con-
ceptos pricticamente contrapuestos. Y en una misma linea habrian de entenderse
los pasajes conservados de Antiope (fr. 192 Nauck2-Snell: xpévos Gedv Te mvedy’
¢pws 0° bpvwdias) y de Faetonte (fr. 773.44-46 Nauck2-Snell: kéopov &° Upe-
valwv Secmootvay [ éué kat TO Sikatov dyeL kal épws / UWvelv). Platén,
retomando aquellas primeras palabras de Euripides en el Banquete (196d6-€3),
ponia en los labios de Agatdn, el anfitrién de la velada, la siguiente aseveracion:
kal mpdTov pév, (v’ ad kal é&yw Ty HueTépav TéxvmY TWHOw GOTEP

"EpuElpaxos ™y alTob, mounmis O 6eds codds olTws woTe kal dNhov
motficar: mas yodv mounTis ylyveTar, "kdv duovoos f{ TO mplv", ob v

"Epws dymTat. No obstante, en la intervencion posterior de Sécrates (cf. Smp.
201d1-212¢3) aparecia Diotima, la sabia mujer de Mantinea, como maestra del
amor, si bien en esta ocasién dicha intervencién se tornaria una disertacion sobre
la naturaleza y los efectos del amor (cf. también las palabras de Sécrates en Fedro
243e8-257b6). Y, por ultimo, Nicias de Mileto (fr. 566 SH [= Schol. ad Theoc. Id.
11 (p. 240.6 Wendel)]) afiadirfa: fiv dp’ dinbés TobTo, OebkpiTe" ol yap "Epw
Tes / monTas moMoUs é8{8afav Tous mpiv dpoioovs. Los términos emple-
ados por este poeta helenistico eran, pues, muy parecidos a los anteriores con los
Amores como causantes ltimos de la inspiracién poética.

Calimaco (siglos IV-III a.C.) presentaba en el Yambo S con cierta ironia un
duro ataque en un tono de acertijo a un tal Apolonio (o, quizas, a Cle6n), un maes-
tro (ypappatodlddokalos) enamorado de sus alumnos -segiin se deduciria del
resumen antiguo (o bien 8tynois)-, a modo de consejo: "Q Eelve -oupPouly
Yap €v T TAV lp@dv- / dxove... (vv. 1-2); y la imagen elegida no dejarfa de ser
llamativa: era el poeta quien se mostraria como maestro de amor del irresponsable
maestro de letras. Otros poetas tratarian el asunto amoroso y, a veces, rozarian el
motivo didéctico amoroso, pero no lo abordarian con plenitud: Tedcrito en el /di-
lio 2 (sc. la Hechicera) recogeria los remedios del amor de la joven Simeta, des-
pechada por Delfis y ayudada por su sierva Téstilis, en el Idilio 10 (sc. los Traba-
Jjadores o los Segadores) reflejaria los sintomas de amor en el caso de Buceo y la
propuesta del canto como cura por parte de Milén y en el Idilio 11 (sc. el Ciclope),
convertido en médico del amor y sus penalidades, con el Ciclope Polifemo ena-
morado de protagonista (en la linea posible de los dramas satiricos y con el prece-
dente inmediato de Filéxeno de Citera, que en su poema ditirdmbico el Ciclope o
Galatea [frs. 815-824 PMG] habia optado por una presentacién similar, si bien en
sus versos se mostraba la realidad transfigurada) y la Nereida Galatea de amada
imposible (cf. también el Idilio 6) -para alguna consideracién sobre el mismo, cf.
los versos de Hermesianacte de Colofén (fr. 7.69-74 Powell)- y con el médico
Nicias como interlocutor, aseveraba en un tono epistolar que la cancién es un reme-
dio mejor y mds barato para el amor que la medicina convencional; Apolonio de
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Rodas en las Argonduticas presentaba, sobre todo, a la Musa Erato (cf. 3) y tam-
bién a una Musa innominada (cf. 4) como las musas del amor en el relato amoro-
so de Jasén y Medea; Fanocles en los Amores o los Hermosos (fr. 1 Powell) mos-
traba la historia de Orfeo y el joven Calais con el amor como una enfermedad sin
cura real. Por su parte, Bién de Esmirna (finales del siglo I a.C.), poeta de com-
posiciones livianas (es decir, Ta peiidpia [cf. fr. 8.1 Gow]) de asuntos funda-
mentalmente amorosos, ofrecia unos versos (fr. 10 Gow) centrados en la ensefian-
za del dios Eros (0 Amor) mis que en la ensefianza del amor junto con la
plasmacién de un estilo literario propio vinculado al amor a modo de consagracién
poética. Si Mosco en Eros (o Amor) fugitivo (fr. 1 Gow; cf. AP 9.440) habia pre-
sentado bajo la apariencia de un pregén de la diosa Afrodita, madre de Eros (o
Amor), (cf. AP 5.177) una descripcién fisica detallada del dios nifio y fugitivo y
habia advertido de las consecuencias irremediables de su poder, Bién de Esmirna
analizaria su conducta. Afrodita, acompafiada por Eros (o Amor), habia llegado
junto al poeta-vaquero con la intencién de que éste educara al niiio en el canto
("pérmewy pot, dide Pobra, AaPov TOV "Epwta 8iSacke") (v. 4), no tanto en
una actitud soberbia por instruir a un dios como en la linea docente del centauro
Quirén; dedicado a dicha tarea, advirtié la inutilidad del esfuerzo, al ser el nifio
quien con sus propias canciones acabaria por adoctrinarlo (kfyyov éxhafopay pév
dowv TOv "EpwTa 8idackov, / boca 8 "Epws pe 8ldafev épwTiNa mAvT’
€818dx6nv) (vv. 12-13). Permanecia adn la idea del magisterio poético presente en
los versos de Euripides: la ensefianza del poeta fracasaba, mientras que la ense-
fianza de Eros (0 Amor) parecia centrarse en la poesia amorosa (es decir, épwTONa)
mds que en la técnica amorosa, a no ser que ésta quedara aludida sutilmente en los
relatos de las pasiones de mortales e inmortales y en las obras de Afrodita. Por ulti-
mo, a modo de inventario, habrian de citarse, al menos, algunos casos esporadicos
mds (cf. AP 5.6 y 177,7.196 y 12.132b) a la vez que unos poemas posteriores de
Estratén de Sardes (cf. AP 11.225y 12.3,4, 5,7, 187, 192, 198, 200, 206, 209, 210,
211, 222, 223, 225, 227, 228, 238, 244, 245, 246, 247 y 255 ).

Junto con los poetas elegiacos romanos Albio Tibulo en un poema dedicado a
Delia (cf. 1.6; para el maestro de amor, cf. etiam 1.4) y Sexto Propercio en un poe-
ma dedicado al poeta épico Péntico (cf. 1.9) fue, sobre todo, Publio Ovidio Nas6n
(siglos Ia.C.-1d.C.) quien en el Arte amatoria (o Arte de amar) configuraria y cul-
minaria esta manifestacién de la poesia didactica cldsica. El comienzo del tratado
literario era suficientemente revelador con el poeta de Sulmona como maestro del
amor (Ars 1.1-18), sobre todo, en el mismo inicio (vv. 1-4): Si quis in hoc artem
populo non novit amandi, | hoc legat et lecto carmine doctus amet. | arte citae
veloque rates remoque moventur, | arte leves currus: arte regendus Amor. Y con-
cluia asi (vv. 17-18): Aeacidae Chiron, ego sum praeceptor Amoris; | saevus uter-
que puer, natus uterque dea. Adem4s, presentaba el programa amoroso completo
que conformaba el tratado (Ars 1.35-40): principio, quod amare velis, reperire
labora, | qui nova nunc primum miles in arma venis; | proximus huic labor est pla-
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citam exorare puellam; | tertius, ut longo tempore duret amor. | hic modus, haec
nostro signabitur area curru, | haec erit admissa meta terenda rota. En Ovidio (y
no s6lo en esta obra sino en todas las composiciones de asunto amatorio) fluian sin
obstaculos el detalle y el gusto poético: en su poema quedaba de manifiesto el ars
romana, equiparable a la Téxvn griega, apenas esbozada hasta entonces.
Relevante era el tratamiento de dicho motivo en las Pastorales de Dafnis y
Cloe del novelista Longo de Lesbos (siglo II d.C.): 1a ensefianza del amor seria una
matdela (o bien una maidevois), es decir, 7| €pwTiky) Tadaywyla. Y era esta
unién estrecha de amor y pedagogia la que enriquecia sin limites el relato nove-
lesco de corte, a veces, inicidtico con la naturaleza como escenario dominante. La
pareja de jévenes pastores recibi6 las ensefianzas del anciano Filetas ("®u\ntés, @
Taides, 6 TpeaBlimns &yd,...") (para algunos, el poeta helenistico Filetas [o Fili-
tas] de Cos; pero también se trataria de un nombre unido al amor) como magister
amoris. Su intervencion fue doble (cf. 2.3.1-2.8.1). En el primer discurso (cf. 2.3.2-
2.6.2) ofrecia una descripcién sumaria de Eros (0 Amor) como un nifio huidizo,
imposible de atrapar por él mismo, que jugueteaba en su huerto: eloeN8évTL &€
poL THpEpoV dudl péony Huépav UTO Tals poidls kal Tdls pupplvats BAé-
TeTal Tals pipTa Kal pods éxwv, Aeukds domep ydha kai Eavbds os
mp, OTIATVOS s dpTL AAOUpévos. yupvds fv, pévos v Emalev s
Blov kfimov Tpuydr. &ym pév olv dpunoa ém’ abTov ws cuNATdpevos,
8eloas pn U’ dyepwyxlas Tas pupplvas kal Tas polds katakhdon: O &€
ue koltpws kai padlws Umépeuye, moTE pév Tals podwwvidls UTOTPEXWY,
moTé 8¢ Tals pikwow UmokpumTOpevos Gamep mépdikos veoTTés. Y, al tiem-
po, se anunciaba junto con su vejez paradéjica, proverbial y hesiédica (oUToL Tdls
¢yo kal el dok® mals, dMA kal Tob Kpdvouv mpeoBiTepos kal avTov Tob
Tavtds xpovov) la consagracion del dios a Dafnis y Cloe (viv 8¢ Ad¢uv mol-
paive kal XA6mv), como anteriormente habia alentado con éxito el amor del pro-
pio Filetas y Amarilide. En el segundo discurso (cf. 2.7.1-7) detallaba el poder de
Eros (0 Amor) de condicién divina (Beés éoTwv, & wdides, 6 "Epws, véos kai
KaAOs Kkal TeTSEVOS) junto con unos sintomas amorosos experimentados por el
propio anciano y ni siquiera mitigados por Pan a pesar de su amor atormentado por
Pitis, pues no habria cura para el amor excepto el beso, el abrazo y el lecho com-
partido en desnudez: "Epwtos ydp oldév ¢dppakov, ot muduevov, olk éo-
Budpevov, olk év wdals Aalolpevov, OTL pt ¢linpa kal mepLBor kal cuy-
kaTakALBfivar yupvols owpaot. Tras esta leccién (tocadta mairdevoas) Filetas
se alejé del lugar -no volveria a aparecer hasta su actuacién como juez en el epi-
sodio de los jévenes de Metimna (cf. 2.12.1-3.3.1)- y la pareja decidi6é poner en
préctica los consejos: tal fue su escuela nocturna (TovTo abrdls ylveTar vukTte-
pwov mar8eutpiov) (cf. 2.9.1); y esta ensefianza estaria presente cuando Dafnis
le pidi6 a Cloe que accediera a sus deseos (fiTet &Y Ty XA6my xaploacBai ot
mav Goov BolAeTal kal yupuiy yuuv®d ouykaTakAtBfivar pakpdtepov
mpdobev elwBecav: TobTo Yap Aeimeww Tois duinTd Taldetpacw iva &
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yéumTar 7O povov épwta wavov ¢dppakov) (cf. 3.14.1). Lamdn, el padre adop-
tivo de Dafnis, conté el mito de la siringe (TOv wepl Ths olpLyyos dényncac-
Oav pibov), instrumento musical que en otros tiempos habia sido una doncella lla-
mada Siringe, amada por Pan, que ante su desdén quiso poseerla por la fuerza; al
negarse la joven, huyendo del dios, se ocultd entre las cafias y desaparecid; y de las
cafias cortadas Pan creé el instrumento (cf. 2.33.3-2.34.3). El mensaje era claro: la
huida del amor solia acarrear un mal terrible; no obstante, el amor nunca habia de
consumarse violentamente. Ademds, ante la ignorancia y la inutilidad de los inten-
tos de la pareja Licenion (nombre unido al lobo con todas las connotaciones deri-
vadas), la esposa atin joven, urbana y refinada del viejo Cromis, labrador y duefio
de su tierra, (ToUTw ylvalov v EmakTov &€ doTeos, véov kal wpdalov kal
dypoikias aBpbTepov) como magistra amoris (o initiatrix amoris) le revel6 a Daf-
nis los secretos de la técnica amorosa (cf. 3.15.1-3.20.1). Encaprichada del joven
pastor, le hizo algunos regalos, pero, consciente de su amor por Cloe, no se atrevié
a decirle nada. Un dfa, pretextando ante su esposo que habia de asistir al parto de
una vecina, siguié a Dafnis y pudo advertir la desesperacion de los enamorados
ante la imposibilidad de consumar su amor y el llanto impotente del joven. Al dia
siguiente, con el mismo pretexto y habiendo urdido una treta (émTexvaTal Tt
ToL6vde), se presentd ante la pareja, lamentando el robo de uno de sus veinte gan-
sos por un 4guila, y le pidi6 al pastor ayuda. Dafnis, alejandose de su joven ama-
da, se adentr6 tras la mujer experta como guia en la espesura y Licenion, aparen-
tando contar con una informacién de las Ninfas sobre el encuentro de los jévenes
del dia anterior y asumiendo su condicién de rival pasajera de Cloe, se mostré
como una maestra deseosa de ensefiar a su alumno: 1} 8¢ Ty€lTo 0 PAKPOTATK
Thic X\ons, kal émeldn katd TO mukvdTaTor éyévovto myfis wAnolov
kabioar keletoaoca abTov "épds", €lme, "Addv, XAons, kal TodTo Euabov
Eyw vikTwp mapd TOV Nupddv 8’ ovelpaTtos, al pou kai Ta x6.{d oov
dinyfoavto 8dkpua kai ékérevodv oe o@oar Sidafapévmy Ta €pwTos €pya.
Ta 8¢ éoTw ob dihnua kal meplBoN kal ola Sp@cL kplol xal Tpdyol.
dMa Tabra ™diuaTa kal TAV €kel yAukiTepa® mpbdoEaTL ydp alTols xpd-
vos pakpoTépas Ndovfis. €l 8 oL Pplhov ammAAdxBar kak@dv kal év mel-
pa yevéobar (mToupévwy Tepmv@y, 16, mapadiSov pou cautor pabnmiv,
¢y 8¢ xapilopérn Tals Nipdais ékelvars 818d€w". Dafnis, jubiloso por el
aprendizaje de tales conocimientos, le prometié a la sabia mujer regalos y ésta, al
tiempo que instruyé al joven, pudo saciar su deseo, en cuya culminacién iba a con-
tar con la ayuda de la naturaleza como maestra definitiva (Ut ydp 1 ¢lols Aot~
mov énaiSeve TO TpaxTéov). Acabada la instruccién amorosa (TeAeoBeions &8¢
Ths épwTikfis madaywylas), le hizo una dltima advertencia (¢7. kal TadTd o€
8el pabelv, Addw) sobre la doncellez de Cloe y tras estos consejos (TosatTa
UmoBepévn) se marchd como si buscara el ganso falsamente robado. También Daf-
nis -sin proponérselo, porque sélo pretendia explicar un hecho fisico- llegaria a
actuar de maestro amoroso de Cloe cuando le conté el mito del eco (fpEato adTf
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puBodoyelv TOv pifov Tis Txols), voz que antes habia sido la Ninfa llamada
Eco, experta en la musica, que por el deseo de conservar su doncellez a ultranza
rehufa a los pretendientes, incluido el enamorado Pan, que, lleno de rencor por el
dominio musical de la joven y por su rechazo hiriente, acabaria provocando su
muerte, (cf. 3.22.1-3.23.5). El mensaje oculto seria que, llegado el momento ade-
cuado, el amor habria de consumarse sin dilacién. Finalmente, tanto Filetas como
Licenion, maestros reconocidos de tales artes amatorias en sus vertientes tedrica y
préctica, acudieron al banquete nupcial de Dafnis y Cloe (cf. 4.38.2-3) y se consu-
moé el matrimonio a pesar de las primeras reservas del pastor (cf. 3.20.1-3.20.2)
gracias a las lecciones de la peculiar dama (kal &€8pacé " TL Addvis v alTov
émaidevoe Auvkalviov) (cf. 4.40.3) junto con la unién ritual de Pan, Eros (0 Amor)
y Dioniso.

Por dltimo, Aquiles Tacio, natural de Alejandria, (siglo II d.C.) en su novela
Leucipe y Clitofonte ofrecia un tratamiento singular del asunto amoroso desde la
perspectiva didéactica. Para este autor el amor no precisaria de lecciones y, sin
embargo, la exposicion documentada que del mismo realizaria acababa volviéndo-
se una ensefianza verdadera y minuciosa. Al comienzo de la obra se narraban las
circunstancias de Clitofonte: un joven fenicio hijo de Hipias, destinado a casarse
con su hermanastra Caligone, nacida de una uni6n paterna posterior, pero enamo-
rado con pasién de su prima lejana Leucipe, hija de Séstrato, hermanastro de
Hipias, y de Pantea. Ante su desesperacién amorosa Clitofonte se confié a Clinias,
un primo suyo huérfano de mayor edad, iniciado en los misterios del amor y ena-
morado del joven Caricles, (cf. 1.7.1-1.11-3). Cuando Clitofonte y Clinias se halla-
ban conversando, llegé Caricles, quejdndose de su préxima boda con una mucha-
cha poco agraciada. Y esta contrariedad daria paso a la primera escena de Clinias
(cf. 1.8.1-1.8.9) en un arrebato de misoginia hesiédica. Tras la marcha de Caricles
y ante la pesadumbre de Clitifonte, se produciria la segunda escena, de tintes par-
cialmente platénicos, de Clinias a modo de didlogo con su primo, centrada en la
exposicion de su ars amatoria, (cf. 1.9.2-1.11.3). En un primer momento (cf. 1.9.1-
1.9.7) se hacian unas reflexiones en un tono de vaticinio sobre la fortuna de Clito-
fonte por tener cerca a Leucipe, augurdndole un buen fin en su empresa, con el con-
sejo definitivo de que la joven se sintiera amada (¢v olv co. wapavd pévov:
épdofal mMoTevodTw, kal Taxéws o€ puproeTtat). En un segundo momento
(cf. 1.9.7-1.11.3) se introducirian algunos términos didacticos (cf. esp. 1.9.7-
1.10.1) con la peticién de instruccién por parte de Clitofonte: "TIds olv dv",
elmoy, "yévolto TobTo TO pdvTeupa; 86s ol Tas ddopuds: ov Yap ap-
xawéTepos pboTns épot kal ouwnbéoTepos 1dn TH TeAeTh Tod Beod. TL
Myw; 1@ mold; s v TixoLw ThS épwpévms; obk olda ydp éyd Tds
o8ols". "Mndév", elmev 6 Kiewlas, "mpds Talta (fTer map ® dNov
nabelv: attodlbakTos yap éoTw 6 6eds copLoThs. domep yap TA dpTi-
Toka TOV Bpeddv olbels 8L8doker Ty Tpodry, abTépata 8¢ éxpavBdvet
kal oldev év Tdls paldls oloav abrols Ty Tpdmelav, olTw Kal vea-
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viokos épwTos mpwToklpwy ol Seltar Sidackalas mpds TOV TOKETOV...".
La ensefianza (818aokaXia) no era necesaria por ser el amor algo natural. No obs-
tante, habrian de guardarse unas normas generales (boa 8¢ €oTL kowa kai pun
THs elkaipov TOXNS Sebpeva, Tabta dkoloas pdde): no hablar a las mujeres
de amor por pudor, su gusto por la conversacién, no proponer abiertamente las
relaciones, el silencio recatado, el beso cémplice y la violencia aparente para for-
zar el pudor sin llegar a la violencia real. Posteriormente (cf. 1.15.1-1.19.3) tras los
funerales de Caricles, muerto en un accidente con su caballo, Clitofonte encontré
a Leucipe en un parque, un bosque sagrado cercano, y entablé una conversacién
con su esclavo Sitiro al tiempo que la joven junto con su esclava Clio contempla-
ba la belleza de un pavo real (BouAdpevos obv éym ebdywyov T kbpny €ls
épwTa mapackevdoal, Aoywv Tpds TOV ZdTupov mpxounv, amo Tol Sput
fos Aafov T elkaipiav): la disertacion amorosa de Clitofonte, escuchada por
la muchacha con agrado, abordé el cortejo de la amada, ejemplificado en el corte-
jo del pavo real y la exhibicién de su vistoso plumaje, para desembocar en Ia fuer-
za de Eros (o Amor) y sus efectos rotundos sobre las naturalezas mas distintas. Mas
tarde (cf. 2.31.1-2.38.5) tras el rapto de Leucipe embarcaron desde Tiro hasta Ale-
jandria Clitofonte y Clinias y en el pabellén de 1a nave los dos fenicios fueron invi-
tados por el joven egipcio Menelao, que les contd sus desgracias, coincidentes en
lineas generales con las desventuras de Clinias. Para distender la triste velada Cli-
tofonte inquirié sobre el amor por los varones (€LfdMw Adyov épwTikiis éx6
pevov Yuxaywylas) (cf. 2.35); Menelao comenz6 una disertacién de inspiracién
platdnica sobre el amor celestial y el amor vulgar en relacion con el amor por los
hombres (cf. 2.36), contestada por Menelao y su defensa documentada del amor
por las mujeres -por mds que sélo admitiera una experiencia moderada en dicha
materia- (cf. 2.37) y replicada, a su vez, por Menelao (cf. 2.38). Por otra parte, en
otros momentos de la obra bastante posteriores, cuando Clitofonte creia que Leu-
cipe habia muerto y yacia en el mar, se desarrollaba el amplio episodio de Mélite,
una dama refinada de origen efesio, viuda aparente de Tersandro y enamorada con
pasién det joven Clitofonte, (cf. 5.11-5.27). Tras el acuerdo nupcial de Clitofonte
y Mélite la nueva pareja embarco en una nave desde Alejandria hasta Efeso junto
con su fiel amigo Clinias y su criado Satiro. Una vez que llegaron a la ciudad, se
produjeron las reapariciones inesperadas de Leucipe y Tersandro. Cuando Mélite
advirti6 la presencia de la joven, con cuya vuelta iba a producirse la pérdida defi-
nitiva de su amado, sus quejas fueron amargas y en ellas vertié las angustias de una
mujer enamorada y enferma de amor. Clitofonte, a la vez compasivo y sanador,
acabaria por entregarse a la dama, convincente gracias a la elocuencia proporcio-
nada por Eros (0 Amor) (5t8dokel yap 6 "Epws kal Adyous), bajo el magiste-
rio natural del dios (kai €yéveto 8oa 6 "Epws fjferev, olTe oTpwpviis HUdV
Senbévtov olte dov Twos TEV €ls mapaokeuny " Adpodioiwy. alToup
v0s ydp 6 "Epws kal abTooxédios cobloTis kal wdvTa TOTOV aUTGH TLOé-
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uevos puoThplov. TO 87 dmeplepyov els *Adpoditny fiSlov pdMov Tob
moAumpdypovos: avTtopuf] yap Exer TV Hdoviy) (cf. 5.27).

4. Nono de Panépolis supone la originalidad y el refinamiento expositivo en el
tratamiento de la ensefianza amorosa, disciplina nunca definitiva y entendida sélo
como Boukny Kumpidin y como 0ANyn mapaldaors. Tras Calimaco, que hablaba
en unos términos parecidos de oupfoukr}, Tibulo y Propercio fue Ovidio con el
Arte amatoria y los Amores una fuente directa de algunos pasajes de las Dionisia-
cas del poeta griego imperial; ambos abordaban la técnica amorosa y ambos mos-
traban textualmente una relacién evidente: Ars 1.275-276 y 281 / D. 42.209-213,
Ars 2.311-312 / D. 42.216218, Ars 2.296 | D. 42.220-221 y Ars 1.572-574-Am.
2.5.14-15/ D. 42.231-232. Una vez mds, la opcién por la deuda conceptual y for-
mal comiin de Ovidio y de Nono de Panépolis con una obra griega de contenido
didactico desconocida y perdida -no obstante, se han documentado algunos nom-
bres de escritores de todas las épocas como la arcaica Astianasa, considerada la
creadora del género, y los mas recientes Filenis de Samos, autora del Gnico frag-
mento conservado, Botris, Salpe, Elefantine, Pixamo, Panfile de Epidauro, Nico
de Samos, Calistrate de Lesbos y Pitonico de Atenas sin dejar de mencionar los
Amores, obra atribuida en otros tiempos a Luciano de Samosata- es una solucién
cémoda y probable, aunque también es discutible, sobre todo, cuando es necesario
subrayar la importancia romana en la literatura griega tardia. Tampoco han de olvi-
darse otros modelos posibles como los tratamientos sugestivos de las novelas de
Longo de Lesbos y de Aquiles Tacio. Nuestro poeta en un estilo cuidado al modo
de los discursos retdricos, presentes, por lo demds, en toda su obra, supo reelabo-
rar un motivo tradicional con acierto. Y en esta misma linea también el poeta
Museo (siglo V d.C.), su discipulo aventajado, sabria esbozar en su epilio Hero y
Leandro algunas instrucciones y reacciones amorosas con acierto (vv. 101-220).
Pero el magisterio de Nono de Panépolis es indudable.
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