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EL POETA PANFO A LA LUZ DE
PAUSANIAS Y DE FILOSTRATO

Manuel Gonzalez Sudrez
Universidad de Oviedo
gonzalezsmanuel@uniovi.es
ORCID: 0000-0001-6492-3531

THE POET PAMPHUS IN PAUSANIAS AND PHILOSTRATUS

RESUMEN: este trabajo pretende recopilar y co-
mentar todas las referencias antiguas al poco co-
nocido poeta Panfo para tratar de arrojar algo de
luz sobre su vida y su obra. Consiste en un analisis
detallado de las principales fuentes transmisoras
(Pausanias y Filostrato) de este autor, probable-
mente un himnoégrafo vinculado a los misterios
de Eleusis; en el trabajo se amplia, a partir de las
ediciones mas modernas, la monografia de Eber-
hard, citada en la bibliografia.

PALABRAS CLAVE: Panfo; himnos; Eleusis;
Pausanias; Filostrato.

1. INTRODUCCION!

ABSTRACT: the purpose of this paper is to com-
pile and discuss all the ancient references to the
little known poet Pamphus, probably a hym-
nographer linked to the Eleusinian mysteries, in
order to shed some light on his life and work. It
mainly consists of a detailed analysis of the main
sources (Pausanias and Philostratus), and the re-
search of Eberhard, cited in the bibliography, is
updated on the basis of the latest editions.

KEYWORDS: Pamphus; hymns; Eleusis; Pausa-
nias; Philostratus.

RECIBIDO: 13/01/2020. ACEPTADO: 23/01/2020.

El nombre de Panfo forma parte de esa pléyade de poetas mencionados por los
antiguos, cuyos nombres no solo evocaban a cantores miticos, sino que también
se asociaban a numerosos poemas (en particular, teogonias) para darles autoridad

! Este trabajo se enmarca en el Grupo de Investigacion GRECLAS de la Universidad de Oviedo,
GR-2016-0013 Proyecto DISIECTA MEMBRA, financiado por el MICINN: FFI12017-83315-C2-1-P.
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dentro de ciertos grupos de iniciados: Orfeo, Lino, Museo, Epiménides, etc.”. En
nuestro caso, el rastro del poeta Panfo solo se puede seguir a partir de dos auto-
res: Pausanias (s. II d. C.), en su descripcion de Grecia y de manera tangencial a
la hora de comentar algunos monumentos, nos ofrece algunos datos sobre Panfo,
tal y como veremos a continuacion; y una pequefia obra atribuida a Fildstrato (ss.
ITI-ITI d. C.), uno de los cuatro citados por el 1éxico Suda®, probablemente también
el autor de la Vida de Apolonio de Tiana y que vivid entre los siglos II-111 d. C.,
que lleva por titulo Heroico. En ella, un mercader fenicio llega a un vifiedo en el
Quersoneso tracio, donde se encuentra con un vifiador que no utiliza el dinero,
ya que cuenta con la ayuda del héroe Protesilao, en cuyo tumulo, que se alza en
medio de la vifia, transcurre el didlogo entre el fenicio y el vifiador, que cons-
tituye el tema del Heroico. Aparece un paisaje concreto, con la descripcion de
fuentes, arboles, campos, etc. por donde se pasea el héroe que conversa en oca-
siones con el vifiador y le ofrece consejos para su subsistencia.

El objetivo de este trabajo consiste en reunir las unicas referencias dispersas
que hay del poeta Panfo en tres autores antiguos (los dos citados antes mas una
breve referencia que aparece en un fragmento de Plutarco) y presentarlas al lec-
tor para, a partir de ellas, tratar de llegar a alguna conclusion a propdsito de la
vida, la época y el tipo de literatura que cultiva este poeta. Las presentamos en
fragmentos numerados, precedidos con la letra T para los testimonios y la letra
F para los dos unicos fragmentos que se conservan, y el criterio para su distribu-
cion ha sido el de ofrecer en primer lugar el testimonio aislado y anecdoético de
Plutarco sobre su invento del candil, para pasar luego a ofrecer los demas testi-
monios sobre su vida, su obra y su quehacer poético, de menor a mayor, en el sen-
tido de ofrecer previamente los que contienen menos informacion, y concluir con
los restos de los dos fragmentos que le han atribuido los autores. Para la tipolo-
gia de los fragmentos y las citas, nos remitimos a Cuffari-D’Ippolito?, de donde
hemos tomado la terminologia.

2. TESTIMONIOS SOBRE SU VIDA Y SU OBRA
Fr. T1 (Plu. Moralia, fr. 62, Sandbach; sch. in Hes. Op. 421bis y 423-427, Pertusi)
Kol TOVG Gpyoiovg 8¢ oAV kal TovT®V moleichot Adyov Kol TV

gbpetdv Tapeov ey Tipdy, S10tt 1oV Ayvov TpdTog £0pe Koi TO £k
TOVTOL MG eloNyoyeV €ig T€ Ta igpd Kol TNV idlav ypRov.

2 Cf. Martinez Nieto 2001: 115-116.
3 Suid. ¢. 421,422,423 Adler.
4 Cf. Cuffari-D’Ippolito 1983: 8-13.
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“Y los antiguos también tuvieron eso en gran estima y de entre los
inventores honraban a Panfo porque fue el descubridor de la lampara e
introdujo su luz en los templos y su uso privado.”

En este caso, Plutarco nos ofrece simplemente el nombre del poeta sin refe-
rencia alguna a su vida, época o actividad poética. West® cree que tanto el nom-
bre de Panfo como el invento de la [ampara que se le atribuye en este fragmento
son un intento de vincularlo con los misterios de Eleusis. Sin embargo, Maas® no
se atreve a identificar este fragmento con el poeta himnico. Esta consideracion de
Panfo como descubridor (mp@®tog gvpetng), una categoria especial de sabio que
gozaba de gran importancia y que conferia prestigio a su nombre y a su ciudad de
origen, parece que se basa en una etimologia popular de su nombre (p&d¢ ‘luz’). A
muchas otras figuras de la Antigiiedad se les ha atribuido este papel: asi, Esopo,
ha pasado por ser el inventor de la fabula (Theo Prog. 73), Hiponacte, el del verso
coliambico (Herod. 8), Terpandro, el de la citarodia y tantos otros personajes mi-
ticos, como Dédalo, Teseo, Prometeo, segun transmiten las fuentes antiguas. Esta
denominacioén es un topico literario que se documenta por primera vez en Foron
(ss. VII-VI a. C.)’, referido a los Dactilos Ideos, y que se generalizo a partir del s.
V a. C. para designar a los inventores de objetos o técnicas concretas.

Fr. T2 (Paus. 1.29.2)

KoToDG1 0’ ¢ ATV (sc. Axadnpiov) epiBordoc éotv ApTEUID0G Kol
Edava Apiong kot KaAriotng dc pev Eym dokd Kol Oporoyel T Emn T
[Tapew, Thg Aptéuddg eicty dmkAncelg obtat, Aeyopevov 8¢ koi dAlov
€G a0 TOG AoYoV €ldmg vTtepPricopLat.

“Seglin se baja a ella (sc. la Academia), hay un recinto de Artemis y
estatuas de madera de Arista y Calista. Segiin me parece, y coinciden los
versos de Panfo, esas son advocaciones de Artemis y, aunque conozco
otra narracion que se cuenta sobre ellas, la omitiré.”

Se trata de un pasaje en que Pausanias esta describiendo el Atica, menciona
varios santuarios de dioses y tumbas que hay fuera de la ciudad de Atenas vy,
cerca de la Academia, un recinto de la diosa Artemis con estatuas de madera
(E6ava) de Arista y Calista que, a juicio de Pausanias, son sobrenombres de Arte-
mis; a continuacion, aduce el nombre del poeta y su obra para confirmar su opi-
nion (kai oporoyel ta &mn to [apeo). Hay que senalar que Rocha-Pereira® indica
en su aparato critico que la lectura ITapuem es una propuesta de Hecker, mientras

3 Cf. West 1983: 53, citado por Gangutia 2011: 241, n. 2.
¢ Maas 1949: 352.

7 Cf. fr. 2 Bernabé 1996-2007.

8 Rocha-Pereira 1990: 67, vol. I.
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que los codices ofrecen la lectura Zam@ovc. En este caso, Pausanias no cita verso
alguno, sino Unicamente el nombre del poeta y el tipo de obra que compone con
el término &nn. Por lo poco que se puede deducir del texto de Pausanias, el con-
tenido de la obra de Panfo probablemente recogeria estas dos denominaciones
(Apiotn y KaAliotn) como invocaciones, denominaciones o sobrenombres de
Artemis. Cf. el fr. siguiente.

Fr. T3 (Paus. 8.35.8)

€Ml 0¢ GKp® TA YOLOTL iEPOV £0TV ApTEIdog EnikAnow KoAiiong
doxelv 8¢ pot koi [Mapewg pobov T mapd Apkddwv TpdTog ApTepty €V
101G Emectv dvopaoe KaAlictny.

“En la cima del tamulo hay un templo de Artemis, con el sobrenom-
bre de Calista: me parece que incluso Panfo fue el primero que denomind
Calista a Artemis en sus versos por haber aprendido algo de los arcadios.”

Pausanias, dentro de la descripcion de la Arcadia y de una ruta que va de Me-
galopolis al interior de esta region, menciona un camino que hay cerca de Trico-
lonos en direccion a una fuente llamada Crunos, donde hay una tumba de Calisto
y, en la cima, un santuario de Artemis con el sobrenombre de Calista. A conti-
nuacion, aiade que, a su juicio (doxeilv 6¢ pov) Panfo fue el primero que llamé
Calista a Artemis en sus poemas, porque recibié alguna informacion de los ar-
cadios: se trata del mismo tema que aparece en el fr. T2. Aqui se nos presenta
a Panfo como una especie de poeta viajero (Pausanias lo situa en la Arcadia) y
como poeta sabio o curioso al estilo del poeta-viajero Solon, que se afana en su
curiosidad entrevistandose y preguntando a las gentes con quienes se encuentra
(Lobdv Tt Topd Apkadmv). En este caso, nos encontramos con una mencion del
nombre del poeta, a quien cita explicitamente, y se trataria de una cita esencial y
compendiaria, ya que resume Uinicamente una parte del tema que le interesa para
su proposito (aqui, la denominacion de Calista aplicada a Artemis). En este pa-
saje se vuelve a presentar a Panfo como np®dtog evpetng de uno de los nombres
con que se designaba a Artemis. Al margen de estos testimonios de Pausanias, el
término KaAAiotn se documenta como nombre propio antiguo de la isla de Tera
(cf., por ejemplo, A. R. 4. 1758, Hdt. 4.147, Str. 17.3.21, Call. Fr. 716, etc.). Como
sobrenombre de Artemis (o de Hécate), aparece recogido en la glosa de Hsch. (k
489 Schmidt) en los siguientes términos: KaAiiotn' 1] Ofpa 10 TpdTEPOV. KOi 1)
&v 1@ Kepapewd idpopévn Exdrn, fjv Eviot Aptepy Aéyovotv.

Fr. T4 (Paus. 8.37.9)
Tavtnv pdlota Oedv oéfovotv ol Apkddeg TNV Aéomoivav,

Buyatépa 88 avtny Hocelddvoc pooty sivar kol ARuNTPoG. EmikAnoic
€G TOVG TOALOVG E0Tv a0TT] Aéomotva, Kabdmep Kol TNV £k Atog Kopnv
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énovopalovoty, idig 8¢ éotv dvopa Iepoepdovn, kaba Ounpoc kai £t
npotepov [apnemg énoincav: g 0¢ Aeomoivng 10 Gvopa £de160 £G TOVG
OTELEGTOVG YPAPELV.

“De entre las diosas es a esta Despena a quien mas honran los ar-
cadios y afirman que es hija de Posidon y de Deméter. Entre la mayo-
ria tiene la advocacion de Despena, igual que denominan Core a la hija
de Zeus, aunque, en particular, su nombre es Perséfone, como han hecho
Homero e incluso antes, Panfo. Pero el nombre de Despena temo escri-
birlo para los no iniciados.”

En este pasaje, Pausanias describe un santuario de la diosa Despena (nombre
que significa ‘sefiora’ y que suele aparecer aplicado a diversas divinidades subte-
rraneas) y explica de qué diosa se trata: seria una hija de Posidon y Deméter que
la mayor parte de los poetas denominan asi, igual que otros poetas denominan a
Core Perséfone, entre ellos, Homero (por ejemplo, en /. 11.457, 569; Od. 10.491
494, 509, 534; 11.47) e, incluso antes que €I, Panfo (koi &€11 mpoTepov [appwg).
Aqui nos encontramos con una mera mencion del autor a proposito del tema del
nombre de Despena, aunque de manera tangencial, ya que incluye la analogia de
Core-Perséfone, y con una indicacion importante desde el punto de vista cronolo-
gico, ya que Pausanias considera a Panfo anterior a Homero.

Fr. T5 (Paus. 1.38.3)

Ta 0¢ igpa toilv Oeolv Edpolmog kai ai Quyotépeg dpdotv ai KeleoD,
kaAodot 8¢ oedg [appng te Katd tavtd kol ‘Ounpog Aoyévelay Kol
Moppepdmny kal tpitnv Zowcdpov:

“Las ceremonias sagradas en honor a las dos diosas las celebran Eu-
molpo y las hijas de Céleo, y Panfo e igualmente Homero las llaman Dio-
genea 'y Pamérope y a la tercera, Sésara.”

Cuando Pausanias esta describiendo la region de Eleusis, menciona a diver-
sos personajes del mito (Crocon, Céleo, Eumolpo, etc.) y comenta que, al concluir
la batalla entre atenienses y eleusinios, en estos recayo la responsabilidad de ce-
lebrar los misterios en honor a las diosas y que los ritos sagrados los realizaron
Eumolpo y las hijas de Céleo que, tanto Panfo como Homero, coinciden en que
se llaman Diogenea, Pamérope y Sésara. En 4. Cer. 109-110 aparecen también los
nombres de Calidice, Clisidice, Demo y Calitoe, todos ellos, nombres parlantes.
En este caso, también se limita a mencionar el nombre de Panfo, si bien Pausa-
nias ofrece un pequefio indicio del contenido de la obra de Panfo: aparecerian en
ella los tres nombres de las hijas de Céleo (Awoyéveia, TToppeponn y Toiodpa).
Efectivamente, Céleo era rey de Eleusis y acogié a Deméter cuando buscaba a
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Perséfone y mas tarde llego a ser sacerdote, con sus hijas como sacerdotisas de
Deméter. También se le considerd inventor de las herramientas agricolas. A partir
de Hsch. (o 61 Schmidt), se puede relacionar el nombre de la tercera hija de Céleo
con el nombre primitivo de Eleusis: Zaicapia- 1 ' EAgvoiv mpodtepov.

Fr. T6 (Paus. 9.27.2)

QAfjvog 8¢ Votepov [appog te &nn kol Opeedg Emoincav: kol
oplow Apeotépolg temompéva éotiv € "Epmta, tva €nl 10ig dpwpévorg
Avkopidat kot Tadta ooty £ym 08 EmeleEauny avopl £g Adyoug EAODV
ddovyodVTL.

“Después de Olén, Panfo y Orfeo compusieron versos: y ambos tie-
nen poemas dedicados a Eros para que los Licomidas también los canta-
ran en sus rituales; yo los he leido después de trabar conversacion con un
portador de antorchas.”

Dentro de la descripcion de Beocia, Pausanias menciona Tespias, donde la
figura de Eros recibe gran veneracion. Aunque la mayoria de los autores consi-
dera que Eros es hijo de Afrodita, el licio Olén, que segun Pausanias es el himno-
grafo mas antiguo de los griegos, lo hace hijo de Ilitia. Después de Olén, tal como
se dice en nuestro fragmento, compusieron sus poemas Panfo y Orfeo también
sobre la figura de Eros para ser cantados en los rituales de los Licémidas, una
vieja familia aristocratica con un santuario privado, en los misterios de Mesenia’.
En Grecia hubo linajes que gozaban del privilegio de la realizacion de los ritua-
les y sacrificios de un dios. A estos linajes pertenecia el gran Daduco, sacerdote
de Heracles en Atenas, los Eumolpidas, familia sacerdotal que presidia los mis-
terios de Eleusis y los Licomidas, que se encargaban de las ceremonias y ritos en
honor a Deméter y a las grandes diosas. En este pasaje tenemos nuevamente una
mencion del nombre de Panfo, a quien Pausanias ubica cronologicamente después
de Olén y ofrece la indicacion compendiaria de que compuso poemas dedicados
a Eros. A continuacion, Pausanias afirma que tuvo contacto o que ley6 estos poe-
mas (Emede&apunv), aunque el texto resulta ambiguo y no queda claro si se refiere
a los de Panfo o los de Orfeo. Ademas, Pausanias menciona la figura del daduco
(‘portador de antorchas’), el segundo personaje en la jerarquia sacerdotal de Eleu-
sis; aparece vestido de purpura y con la cabeza cefiida con una corona de mirto.
Se desconoce con exactitud cual era la funcién del daduco en los ritos de Eleusis:
en el Iéxico Suid., 5 6 Adler, se indica que rezaba con el hierofante por la salud del
senado y del pueblo y en este mismo léxico (6 1210 Adler) se explica que el da-
duco colocaba bajo los pies de las personas sometidas a la purificacion la piel de

% Sobre los Licémidas y el himno a Deméter compuesto en su honor, cf. Valdés Guia 2008: 45, 122.
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las victimas inmoladas a Zeus'’. Igual que en el fr. T3 aparece aqui Panfo infor-
mandose y conversando (g Adyovg EAO@V), en este caso, con el daduco, sin duda
en su afan por incorporar a su obra explicaciones miticas o etiologicas.

Fr. T7 (Paus. 9.29.8):

[Mapewg 8¢, 6¢ ABnvaiolg T®V DUveV €m0iNce TOVG APYOLOTATOVG,
0010 KpaLovTog £ml @ Alve 10D TévBoug OitdAvov EKAAEsEY ADTOV.
Yaneo 6¢ 1 Aeofia tod Oitorivov 10 dvopa €k TdV Endv TV [apew
nadodoo Admviv Opod koi OitdAvov foev.

“Panfo, que compuso para los atenienses los himnos mas antiguos,
este, cuando estaba en plenitud el duelo por Lino, lo llam6 Etolino. Y
Safo de Lesbos, que aprendio el nombre de Etolino a partir de los versos
de Panfo, canto, a la vez, a Adonis y a Etolino.”

Dentro de la descripcion de Beocia y mas concretamente del monte Helicon,
menciona Pausanias un retrato de Lino en una pequeiia roca e incluye un pequefio
excursus sobre este personaje, sus ancestros y su muerte en una competicion
con Apolo. Recoge una cita de Homero (/. 18.569-570) dentro de la descripcion
del escudo de Aquiles, donde figura un nifio cantando a Lino, para mencionar a
continuacion dos veces el nombre de Panfo: en la primera ofrece el dato de que
Panfo es el autor mas antiguo de himnos para los atenienses (0g ABnvaiolg T®V
Dpvov €noince tovg dpyatotdTovg) e indica que denomind a Lino “Etolino” (‘el
de amargo destino’) (OitoAvov ékdiecev avtdv), cuando era mas intenso el dolor
por Lino (xpéalovtog €mi 1@ Aive tod mévBouc); en la segunda mencion, indica
que Safo conocid este nombre de Etolino a partir de los versos de Panfo (¢k t@v
Endv tdv [lauew). Nos hallamos, pues, ante dos nuevas menciones del nombre
de Panfo, con la referencia a su calidad de himnoégrafo mas antiguo para los ate-
nienses, asi como una cita compendiaria del contenido de una de sus obras (qui-
z4s un himno a Lino o Etolino) y su mencion como fuente para un fragmento de
Safo (fr. 214 Voigt).

Fr. T8 (Paus. 1.39.1)

£tépa 6¢ 000G €€ 'Edevcivog mpog Méyapa Gyt TadTny EpYOUEVOLS
Vv 000V @péap éotiv AvOiov kaiovuevov. émoince 6¢ Ilaupwg ént
00T T Ppéatt Kadfchor ANpMTpa Hetd TV dpmoyny Tig Tardog ypoi
elkacpévN V' Evtedbey 0€ avtny dte yuvaiko Apyeiay K70 T@V BvyaTépmv

10 Cf. para mas detalles Daremberg-Saglio 1904: 2-4, vol. I y, para el daduco y sus funciones, cf.
Schol. Ar. Ra. 479 (= PMG 879), donde se menciona el daduco de las Leneas y se reproducen las formu-
las baquicas del oficiante y de los asistentes.
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1®v Keleod kopucsbijvon mwapd v puntépa kai oi tnv Metdvelpov oHto
TioTedSUL TOD TOSOG TV AVATPOPNV.

“Otro camino conduce desde Eleusis a Mégara: segun se recorre ese ca-
mino, hay un pozo llamado Antio. Panfo compuso en un poema que en ese
pozo se sentd Deméter, tras el rapto de su hija, transfigurada en una anciana,
y que desde alli, como si fuera una mujer argiva, se la llevaron las hijas de
Céleo ante su madre y que Metanira le confio asi la crianza de su hijo.”

Pausanias describe el camino que va de Eleusis a Mégara, habla de un pozo
llamado Antio y aqui nuevamente menciona a nuestro poeta: dice que Panfo com-
puso un poema (énoinoce) en el que dice que en este pozo se sentdé Deméter, trans-
figurada en una anciana, tras el rapto de su hija. En este caso, se trata de una cita,
probablemente de memoria, en la que Pausanias nos ofrece el nombre del autor;
seria una cita esencial, dado que tiene relacién con el tema tratado (la mencion
del pozo Antio) y se trata de una cita parafrastica, ya que Pausanias no ofrece el
texto literalmente, sino que lo incluye en estilo indirecto dependiendo del verbo
inicial (émoinoce), con dos verbos en infinitivo (kaBiicOot y kopucOijvai). Nueva-
mente nos hallamos ante una referencia de nuestro poeta a una parte del mito
sobre la diosa Deméter, estrechamente vinculada a los rituales de Eleusis (cf. fr.
T5). La forma de la cita nos permite reconstruir, aunque sea someramente, el con-
tenido del poema de Panfo, que presentaria a la entristecida Deméter sentada en
este pozo Antio (‘florido’), angustiada por la pérdida de su hija; también contiene
el pasaje del mito, segun el cual las hijas de Céleo se la llevaron ante Metanira
y esta le confi6 a la diosa la crianza de su hijo. No seria una hip6tesis completa-
mente descartable que Panfo hubiese compuesto un himno a Deméter.

Fr. T9 (Paus. 9.31.9)
vapkiooov 8¢ Gvhog 1N yi Kol tpdtepov EQuev ol SOKELY, €l TOIG
[Mapeo tekpaipechor xpn Tt HUdg ETEST YEYOVAOGS YO TOALOIG TPOTEPOV
gtreowv 1 Napkiooog 0 Oeomiedg Kopny tv Auntpdg onoty aprocdijvor
nailovoayv kol Gvon cvAréyovoay, apracHivar 8¢ ovk foig dmotndeicov
AL VaPKIGGOLG.

“A mi parecer, la flor del narciso ya antes la criaba la tierra, si hemos
de dar algtin crédito a los versos de Panfo, pues, como vivié muchos afios
antes que Narciso de Tespias, afirma que Core, la hija de Deméter, fue
raptada mientras jugaba y recogia flores y que su rapto se produjo me-
diante un engafio, pero no con violetas, sino con narcisos.”

Dentro de la descripcion de Beocia, Pausanias habla de diversas estatuas y
ofrendas votivas que hay en el monte Helicon, para pasar a referirse al rio Lamo,
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donde se ubica una fuente de Narciso, lo que le lleva a recoger dos leyendas
sobre este personaje: una referida al enamoramiento de si mismo y otra, menos
conocida, segtn la cual tuvo una hermana gemela de la que se enamord. Como
conclusion a ambas leyendas, Pausanias indica que la flor del narciso ya la pro-
ducia la tierra antes de su leyenda, si se da crédito a los versos de Panfo (i 1oic
[Mapeo texpoipesbor xpn Tt UG Eneot); ademas ofrece otra indicacion crono-
logica situando la vida de Panfo en un tiempo muy anterior al de Narciso de Tes-
pias (yeyovog yap moAloig mpdtepov Etectv fj Napkiocog 6 Oeomietc) e indica
que Panfo afirma que cuando Perséfone fue raptada, el engafio no se hizo con
violetas, sino con narcisos. Como vemos, aparecen dos referencias con el nom-
bre del poeta, una imprecisa indicacion cronoldgica y una cita en forma de pa-
rafrasis del contenido de una de su obra, ya que depende de un verbo principal
(pmow) dicho contenido, construido con infinitivo (dproacOfjvar). La referencia a
la flor del narciso aparece en 4. Cer. 8 en el pasaje en que se describe el momento
del rapto de Perséfone, cuando Hades utiliza como engafio (56Aov) esta flor para
atraer a Perséfone mientras jugaba recogiendo flores en compaiiia de las Oceéni-
des: se mencionan otras flores (rosas, azafran, lirios, incluso violetas), pero en el
himno se hace especial mencion del narciso. En los versos siguientes (12-16) se
describe como su raiz habia echado cien brotes, asi como el perfume que ema-
naba de esta flor y que envolvia el cielo la tierra y el mar, para concluir llaman-
dolo kaAov dBvppa (“hermosa joya”). Mas adelante, en este mismo himno (428)
vuelve a mencionarse la flor del narciso en la lista de Oceédnides que juegan con
varias flores.

Fr. T10 (Paus. 9.35.4)

[Mapeng pév 8 npdtoc OV iouev foev &g Xdaprrac, mépa 8¢ odte
apOpod wépt 00T £G TA OVOLOTA EGTIV OVOEV ADTH TETOUUEVOV.

“Panfo, ciertamente, es el primero del que sabemos que canto a las
Gracias, pero no ha compuesto nada mas ni acerca de su nimero ni res-
pecto a sus nombres.”

Esta mencion de Panfo en Pausanias la encontramos también dentro de la
descripcion de Beocia, en una breve digresion sobre las Gracias, como se llama-
ban, cuantas eran y como se las representaba en las artes plasticas. Como cierre
de este pequeiio excursus, y antes de explicar cuales eran sus representaciones
iconograficas, afirma que Panfo fue el primero de quien sabemos que cant6 a
las Gracias (mp®dtoc OV Topev foev ¢ Xdapirac), pero que no ha compuesto nada
mas sobre su nimero y sus nombres, a diferencia de Homero que hablé de distin-
tas generaciones de Gracias. Aqui nos encontramos otra vez con la referencia al
canto a las Gracias y una breve parafrasis compendiaria sobre el contenido de la
obra. Las Gracias cuentan con una larga tradicion en Grecia y se las representa
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vinculadas a la belleza, la armonia, la danza; el origen de su culto es difuso, aun-
que tradicionalmente se consideraba que tres piedras que habian caido del cielo
en Orcomeno se comenzaron a venerar con los nombres de las tres Gracias!'. En
cualquier caso, de nuestro pasaje podemos deducir que Panfo cant6 a las Gracias,
aunque sin citar sus nombres ni decir cudntas eran.

3. FRAGMENTOS DE LA OBRA DE PANFO

Fr. F11 (Paus. 7.21.9)

apemg 8¢, 6g ABnvaiolg Tovg apyotoTATOVS <TGV DUVEOV ETOINGEV,
gtvat pnot tov [oceddva
innov e dothpa vedv T” IBLKPNIEUVOV.

“Panfo, que compuso para los atenienses los himnos mas antiguos,
afirma que Posidon es
Dador de caballos y de naves de velas rectas.”

Esta referencia a Panfo se enmarca en la descripcion que Pausanias nos ofrece
de la ciudad de Patras, mas concretamente, de una estatua del dios Posidon que
se encuentra en el templo que hay en el puerto de la ciudad y trata de explicar los
distintos nombres que los poetas aplican a este dios, especialmente Pelageo, As-
falio e Hipio, que se refieren al mar, a la seguridad y a los caballos. Respecto a
este ultimo epiteto, el propio Pausanias cree que se le puso por ser el inventor de
la hipica y, para probarlo, incluye una cita de Homero (/. 23.584) en la que Me-
nelao invoca a este dios como patrono de los caballos, y a Panfo, de quien incluye
el verso en cuestion.

En este caso, se trata de una cita esencial, ya que trata de justificar el epiteto
aplicado a Posidon con referencia a los caballos, en la que no solo menciona el
nombre del autor, sino que también presenta un verso, al lado de otro de Homero,
por lo que se trata de dos citas en serie, y tiene caracter literal, siendo mondstica.
No obstante, la literalidad de la cita es discutible, ya que Pausanias la hace de-
pender de un verbo principal (pno) al que se subordina un infinitivo (givai) con
un acusativo como sujeto (I[Toced®dva). Ademas de la cita, Pausanias nos ofrece
otro dato relevante sobre el quehacer poético y la posible cronologia de Panfo, ya
que afirma, igual que en nuestro fr. T7 y con las mismas palabras, que se trata del
poeta que compuso los himnos méas antiguos para los atenienses (6g AOnvaiolg
TOVG Gpya0TATOLS TOV Duvemv énoinoev). En su edicion, Siebelis!? indica algunos

' Sobre las tres Gracias, sus origenes locales, su relacion con otras triadas y su tratamiento en los
distintos autores, cf. Pirenne-Delforge 1996: especialmente 195 y 198-199.
12 Siebelis 1825: 169.
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problemas en la transmision del texto de Panfo innov te dwtiipa: la lectura de la
vulgata es dotfpa, que debe corregirse por razones métricas en dwtiipa a partir
de Hes. Th. 633 (Beoi dwtipeg £dwv) e incluye algunas propuestas como inmwv
T’élatiipo (‘conductor de caballos’) (Porson). También plantea sus dudas sobre
el término iBvkpndepvor’. Beekes' interpreta el término kpndnuvov como ‘to-
cado femenino’, ‘velo’ y, metaféricamente, como ‘cubierta’, ‘tapa’. Por su parte,
Schubart®® también recoge algunas dudas sobre la lectura intwv 1€ dwtipa se-
falando que puede tratarse de una lectura erronea y recoge algunas propuestas
de enmienda, como irnwv te duntijpa (“domador de caballos”) (Hecker) o inmwv
T'i0vvtipa (“que dirige los caballos™) (Lobeck-Kayser) y se plantea la posibili-
dad de leer intwv pgv dwtiipal.

Fr. F12. (Philostr. Her. 25.2 (28.3 De Lannoy))

Oppéa ¢ v moALoTg TV KoTd Beoloyiav vreptpe (sc. 'Holodog),
Movcaiov & év @ddig ypnoudv, koi unv kol IHoped coedg pev
gvOupndévtog, 611 Zevg £in 10 {poyovodv kai 1’ 00 dvicTtatol T &K Tfig
Yi¢ mévta, edmbiéctepov O& ypnooapévou T@ AoY® Kol KatafefAnuévo
&nn €G 0V Ala goavtog — ot yap 0 tod [opeo Enn

Zed K0O10TE, Péyiote Oedv, glihvpéve KOTPw
unAein te Kol inmein kot Mpuovein

tov ‘Opmpov 6 Mpwtesiiedc pnov éndElov 1od Adg goat Duvov-

“A Orfeo lo sobrepasaba (sc. Hesiodo) en muchas cuestiones relativas
a teologia y a Museo, en sus cantos de adivinacion, y ciertamente, como

13 In Pamphi fragmento Vulgata habet "Innwv te dotijpa. metricam legem postulare dwtiipa Sylbur-
gius iam animaduertit; quam formam, etiam in Hesiodi Theog. 633 repertam, in locum alterius substitui.
Porsonus autem adnotauit, Ruhnkenium correxisse v élatipa. Clavier quoque suspicabatur ita corri-
gendum esse. Per metrum an liceat, me peritiores uiderint. Vocabuli autem i0vkpndepvor interpretatio
incerta est: Goldhagenus nescio quo iure reddidit ‘bemastete’; equidem, si probabilia licet segui, malim
‘erectis uexillis ornatas uertere. KpNWONUvoV fuit non tantum 10 THG KEQOUATG KAAVULLY, KEPALOOEGLLOV,
sed etiam kotanétacud L nAatO. V. Schol. ad lliad. XVI, 100. XXII, 470. ad. Odyss. I, 334. V, 364. Quod
autem uocabulo xdépopupov, quod de capitis ornamento dicitur, accidit, ut ad nauis pupim transferretur,
idem uidetur usu uenisse uoci KpNINUVoV, ut de uexillo pupis usurparetur, quod erectum uentorum cur-
sus recta sequitur eosque nautis indicat.

14 Beekes 2010: 776, s. v.

!5 Schubart 1862: VIIL

1 {nnov 1€ dwtiipa: lectio uitiosa, incerta medela. Equidem ex h. Hom. 21, 5 corrigam duntijpo,
quod tantum ad {nnwv pertinet. Substantiuum enim quod in altero uerso sequeretur, quod referendum
esset ve®v omisisse uidetur Pausanias, de priore tantum sollicitus. A. Hecker in Schneidewini Philo-
logo 111, 488. Idem iam inuenit Prellerus (Pauly Real-Encyclopaedie s. n. Neptunus, p. 553 nota); at
eiusmodi omissio sensum mancum efficiens apud Pausaniam est sine exemplo. Lobeckii coniecturam
innov T'i0vvtipa (Paralipom. p. 429.) probat Kayserus, non placet uersus male sonans. Quidni innov
pev dotipa?
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también Panfo habia reflexionado sabiamente que Zeus era el generador
de vida y por el que crece todo lo de la tierra, pero utilizé el lenguaje de
manera mas simple y cant6 versos calumniosos contra Zeus —pues estos
son los versos de Panfo:

Zeus gloriosisimo, el maximo de los dioses, cubierto de estiércol
de cordero, de caballo y de mula.”

Protesilao afirma que Homero cant6 el himno a Zeus de forma digna.

En el cap. 25 del Heroico el vifiador expone ante el fenicio la opinion que
tiene Protesilao de Hesiodo como poeta e indica que en muchos aspectos ha so-
brepasado a Orfeo. A continuacion, indica que Hesiodo, junto con el poeta Panfo,
ha comprendido que Zeus es el origen de toda la vida, pero que Homero lo ha
expresado de forma mucho mas elegante que Panfo y recoge la cita de ambos
autores, en primer lugar, la de Panfo que hemos transcrito anteriormente y, a con-
tinuacion, la de Homero (Z/. 2.412):

7€V KOO0TE, PEYIOTE, KEAULVEPES, 0ibEPL Vai®mV.
“Zeus gloriosisimo, maximo, el de negras nubes, habitante del éter”.

Se trata de dos citas inmediatas y explicitas, dado que en ambos casos nos
ofrece el nombre del autor, esenciales, dado que su presencia estd en conexion
directa con el tema en cuestion (en este caso, se trata de la valoracion de la poe-
sia homérica), son literales y su funcion es la de ejemplificar el asunto que se esta
tratando. También ofrece un pequefio dato sobre el estilo compositivo de Panfo,
en el sentido de que, al menos en este texto, utiliza la lengua de manera mas sim-
ple (ednBéotepov). El texto de Panfo, que es el que aqui nos interesa, aparece en
Gregorio de Nacianzo (s. IV d. C.) (4.35.653), en un pasaje en que comenta la be-
lleza para los oidos que suponen los versos de los antiguos poetas, como Hesiodo,
con sus luchas entre gigantes y titanes, u Orfeo, de quien dice que supera a todos
con su citara y, como ejemplo de su forma de expresar que Zeus es el origen de
la vida, recoge esta cita, aunque la atribuye a este poeta (Orfeo) y no a Panfo.
Ademas, solo recoge literalmente el primer verso, mientras que parafrasea el se-
gundo. Parece, por otro lado, que Gregorio de Nacianzo ha tomado el texto de Fi-
l6strato, ya que utiliza una expresion similar para indicar que se presenta a Zeus
como el origen de la vida: Zevg €in 10 {woyovodv en Filostrato y 0 {moydvov 1od
0e0d en Gregorio de Nacianzo.

En cualquier caso, el texto de Filostrato es uno de los pocos fragmentos direc-
tos con que contamos en la Antigiiedad sobre la figura de este poeta. El texto ha
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sido editado por Bernabé', que recoge algunas variantes del nombre de nuestro
poeta, ademas de [Mopead (Ioped, [Havepn, Zongo, [aned), que también apa-
recen en el aparato critico de la edicion de De Lannoy'®. La formula Zed x0diote
péyiote aparece con diversas variantes en varios pasajes épicos: /. 2.412; 3.276,
298, 320, Hes. Th. 548, Theoc. 16.82. Bernabé en su comentario (p. 373) sefala
la posibilidad apuntada por varios autores de que se trate de un verso en el que se
parodia el panteismo de los Estoicos" o puede que haya cierta profundidad teo-
logica pero esta se escapa a los no iniciados?®. A continuacion, afiade que qui-
zas el verso de “Orfeo” podria haber sido Zed k0diote, péyiote Dedv, gilvpuéve
koopmt y que “Panfo” habria hecho una parodia sustituyendo la ultima palabra
por k6mp® y afadido el segundo verso tal como aparece en el texto de Filostrato.

4. CONCLUSIONES

Como hemos visto, las tnicas fuentes del poeta Panfo son el fragmento de Plu-
tarco en que alude a nuestro poeta como inventor del candil, Filostrato y Pausa-
nias quien, en general, transmite noticias que €l ha visto personalmente o que ha
oido directamente a los sacerdotes de los distintos templos.

En lo que se refiere a la datacion de Panfo, las noticias que se pueden deducir
de las referencias de Pausanias serian que vivié en época posterior a Olén quien,
segun las referencias antiguas (Hdt. 4.35 y Paus. 5.7.8), vino de Licia y com-
puso los himnos antiguos para los cantores de Delos; pudo ser contemporaneo o
un poco anterior a Orfeo y Homero (frs. T4, T6, T7 y F11) y fue el himnografo
mas antiguo que tuvieron los atenienses (frs. T7 y F11). También nos indica Pau-
sanias que fue mas antiguo que Narciso de Tespias (fr. T9)?!. Contra la antigiie-
dad de Panfo, dice Maas®* que t¢ ante oclusiva como larga solo se documenta en
época helenistica y remite a Paus. 4.17.11, donde cita un verso de Riano (yeipotd
1€ moiag Te SV® Kol elkoot mdcag) donde se aprecia este fendomeno, de modo que,
segun esto, nuestros dos frs. F11 y F12 solo podrian ser obra de un poeta hele-
nistico. Sin embargo, dados los problemas de transmision que plantean los frag-
mentos y dada su escasez, el argumento de la métrica podria no tener tanto peso.

En lo que respecta a su patria, hay varias opiniones. A partir del testimonio
de nuestro fr. T6 y dado que Panfo compuso poemas que los Licomidas canta-
ban junto con los himnos de Olén y de Orfeo en los misterios de Eleusis y, como
ademas los Licomidas eran una familia de Atenas y descendian de Lico, hijo de

17 Bernabé 1996-2007: 373-374, fr. 848F.

'8 Cf. De Lannoy 1977: 29.

19 Maas 1949: 353.

20 West 1983: 53.

2l Cf. a este proposito Eberhard 1864: 7, que, aunque reconoce que se trata de una cuestion proble-
matica, supone que la fecha en que vivié Panfo seria entre los siglos XIIy XI a. C.

22 Cf. Maas 1949: 352.
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Pandion, Eberhard considera que Panfo seria ateniense. En cambio, Hermann,
considera que Panfo, igual que Orfeo y Museo, procederia de Tracia, aunque
Eberhard niega esta posibilidad aduciendo razones historicas y genealdgicas. Si
tenemos en cuenta los testimonios citados de Hdt. 4.35 y Paus. 5.7.8, también se
podria considerar que era de origen licio?. En cualquier caso, se trata de hipote-
sis y, hoy por hoy, nada se puede afirmar con exactitud en lo que atafie a la época
y la patria de Panfo.

Respecto a su quehacer poético, en nuestros textos Pausanias y Filostrato em-
plean estos términos para referirse a la actividad poética de Panfo: ta &xn (fr. T2),
&v 101G Emeowv (fr. T3), émoincav (fr. T4 y T6), rerompuéva Eotiv (fr. T6), dowowv
(fr. T6), tdV Buvov énoinoe tovg dpyatotdtovg (fr. T7 y fr. F11), tdv éndv (fr.
T7), énoince (fr. T8), &ncot (fr. TY), foev (fr. T10), éotiv... memomuévov (fr. T10),
émoinoeyv (fr. F11), doavtog, £nn (fr. F12). Como se puede ver, predomina el verbo
moléw, ‘hacer, crear, componer (poesia)’, asi como el sustantivo €nog ‘palabra’, en
plural, con el sentido de ‘poema, poema épico, canto’®*. En dos ocasiones se men-
ciona explicitamente el término himno (¥pvoc), que tiene el sentido de ‘canto,
himno, elegia’® para referirse a su actividad poética como himnoégrafo. Por 1l-
timo, aparece en dos ocasiones el verbo ddw, ‘cantar’. Por tanto, lo unico que cabe
deducir es que Panfo se consideraba un poeta antiquisimo, cuya principal activi-
dad fue la composicion de himnos para los dioses, quizas al estilo de los Himnos
Homéricos, y que viajaba de ciudad en ciudad para ofrecer sus servicios como
aedo. En Hsch. (m 287 Schmidt) se recoge la glosa [appidec yovaikeg ABMvnow
amo [apeov 16 yévog €xovaoalt, es decir, un grupo de mujeres atenienses cuyo li-
naje remontaba al de nuestro poeta.

Respecto a sunombre, la forma parece que es [lapewg y no Iépgog, ya que,
contra la forma que aparece una vez en la glosa de Hsch. citada, todas las formas
documentadas en Plutarco, Pausanias y Filostrato son nominativo Iléppmg, geni-
tivo [apew, acusativo Iapewv. Algunos etimologos hacen derivar este nombre
del hebreo con el sentido de ‘lleno de sabiduria’, mientras que otros lo hacen re-
montar a iV y ¢®dgc; también hay quienes niegan que sea un nombre propio real
y sostienen que puede referirse o bien a un conjunto de poetas (al estilo de los ho-
méridas) o bien a un poeta mitico (al estilo de Orfeo o Museo)?.

En cuanto a la obra que se le podria atribuir, resumimos la propuesta de Eber-
hard?” a partir de los datos de nuestros textos. Segun ¢él, Inter diuinos illos uates,
qui himnos in laude deorum composuisse dicuntur, Pamphus noster numerandus
est. (p. 10) y Panfo habria compuesto los siguientes himnos:

2 Sobre el origen de Panfo, cf. Eberhard 1864: 7-9.

24 Cf. Beekes 2010: 447, s. v.

% Cf. Beekes 2010: 1531, s. v.

26 Para estas hipotesis sobre el posible significado del nombre de Panfo, cf. Eberhard 1864: 4-6.
27 Cf. Eberhard 1864: 9-20.
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— Eic Aquntpa (frs. T4 y T8 y T9): Eberhard incluso sostiene, tras comparar lo
poco que se sabe de ¢él con /. Cer., que Panfo podria ser fuente de este.

— Eig Aptepv (fr. T3): menciona algunos indicios sobre el culto entre los arca-
dios de Artemis bajo la advocacion de KoAriotn y trata de explicar la cone-
xi6n del culto a esta divinidad con el de Deméter y Perséfone.

— Eic IMoceddva (fr. F11): Pausanias cita un verso que corresponderia a este
himno y Eberhard subraya la conexidn existente entre Posidon y Deméter
para concluir que no seria absurdo que Panfo hubiese compuesto un himno
en honor a este dios.

— Eig Al (fr. F12), cuyos dos versos cita Filostrato. Eberhard también trata de
vincular a Zeus con el culto a Deméter.

— Eig"Eporta (fr. T6).
— Oitdéhwvog (fr. T7).
— Eic Xaprrog (fr. T10).

Finalmente, Eberhard®® llega a plantear la posibilidad de que Panfo hubiera
pertenecido al orden de los primeros sacerdotes eleusinos que no solo ejercian su
funcion religiosa, sino que también componian himnos en honor a los dioses. Es-
taria, por tanto, muy vinculado a los misterios de Eleusis, aunque no se habria li-
mitado a componer himnos a Deméter, sino a otras divinidades estrechamente
vinculadas a ella.

Como quiera que sea, hemos recogido los textos que nos ofrecen los antiguos
sobre Panfo y, con los datos de que disponemos, nada se puede afirmar con ro-
tundidad: puede que se trate de un himnégrafo antiquisimo, tal como nos dan a
entender Filostrato y, especialmente, Pausanias, o un imitador parddico de época
posthelenistica. Solo nos queda esperar el milagroso hallazgo de algun manus-
crito olvidado en el estante de una biblioteca o de un papiro en las arenas del de-
sierto que pueda arrojar algo mas de luz sobre nuestro poeta.
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